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PROLOG 





mecesar sü se explice din partea autorului 


pentru ce a fost scrisă o carte. Luind cunoștință de o ase- 


menea deslusire prealabilă, îs; explică 1 


poate si lectorul 


pentru ce urmează să o citească. Vom căuta Sd ne confor- 











nam, si in cazul de fata, celor gindite si sperate odatü cu 
deschiderea prologului nostru, 
Deoarece scrierea si publicarea acest ‘le 
1 pe o triplă justificare, vom privi pe - 
[iuni care i-au determinat an Ma să 
precizăm că în ultimii zece-cincisprezece - 


mina la noi o întreagă serie de monogra 


Fi 


iecare din aceste 


dedicate cîte 








unui stil sau curent artistic si literar. 





nomene istorice s-a făcut astfel cunoscut si din unghiul 





unei interpretări românesti. S-au bucurat pînă acum de 


atentie goticul, renase ntismul, clasicismul 


mul, expresionismul, suprarealismul, absurdul, si poate St 
alte citeva teme similare, care momentan ne scapă. In 





contextul unei recolte monograjice de-o asemenea natură 


a 





CE "mnmpor- 






























































cel mult una la 














SPUS asupra 





iissable. 





n aceasta carte, sai 





daca, in 
vitate, rămîn, totuși, 


inta noastrü. 


sperăm Că nu vi 
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fet, cu alte cu- 
vinte, noi i-am adăuga volumul, 
Desigur că obiectul ac stei rturisi í 
garantii "htad. ceea ce ne Jace să Hii- 
nostru. Reciunoaste astjel, că el nu p 
‘ata sinteză. Pentru r rea ulteri- 
tare obiectiv munca depusă de noi a» pu 
i sü funcțiunea unei prem Sau a unui g 
di in aceasta surdin o punem la cele e 
vom dezvolta în paginile cărții se înțeleagă « 
nu dăm vederile. noastre Cu Noi nu consi- 
derăm nici ac um complet circi deilor ce mi le | 
sugerat complexul fenomen al baro u Int l 











n-a fost de a declara cartea Jatà ca depozitară sacro- | 
i G unor vederi inamovibile asup obiectului tratat, — - | 
ar de-a o face utilă ca viitor în ment de lucru 

Dacá am reușit, înseamnă cà am salisjăcut si ultima | 


rațiune justificativa a a 


] 
] 
Nu putem încheia, în sfârsit, ex lîcaţiile 





Ge mai sus fara a aduce cele mai 


vii multumir 


Constantin Voica, Paul Ay 





> A 
Grigore Tündses tl, T 
in verse îndrumări, sugestii 
CE rare $i. mai cu seamă, encura)ari, au contribuit la rea- 











PRIMUL CONTACT CU OBIECTUL 


Trebuie să precizăm de la început că sarcina noastră 


nu este usoară. Prin multiplele si contradictorjle ei inter. 
ni este ușoara. rin multiplele si contradictoriile ei inter 


pretări problema ce ne stă 


£e 


in fatá pare a fi una din cele 
oferá istoria culturii. Spre de- 


mai derutante pe care ni le 
osebire de alte stiluri artistice al căror statut apare bine 


stabilit, barocul rămîne încă o noţiune incertă, elastică, 
Li ? , 
relativă, o celulă vie, proteică, neastîmpărată, care-şi 


schimbă pe neașteptate şi formele si dimensiunile si locul 
unde am stiut-o. Are caracterul amibic al unei mase proto- 


plasmice instabile. Interpretările sale vari: 





| zà imens sub 
toate aspectele, sub cel axiologic (negative, poziti 





neutre), genetic spatial (origine 


a N is 





asiatică sau europeană), 





temporal (origine antică sau modernă), structural 
(componenţă rigidă sau vag i 





escenta). De pe toate 
aceste poziţii — axiologică, genetică, structurală — orice 
onceptie asupra barocului rămîne vulnerabilă, fiindcă se 
idecveazá cel mai greu unui consens general, căruia 
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sau mai putin alte stiluri se supun vizibil. 
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"4 că este vorba de un do- 





á. să se intelec: 





in care. fárá discernámint, s-a putut 





‘oc rezultă 





1 4 nele conver- 
in plan foarte unele conver 


De două din 














intre 1740 si 1797, cuvintul se i 





interes deosebit. Din perspectiva 


i, barocul era respins ca fenomen bizar, 





\ceasta frecvenţă ra 


la regu. 





negativa se pre- 





pare nici o lucrare să indice 





Abia de 


țiunea începe 














Geschichte des 
în Italia, 1887), 
Heinrich Wólfflin eu epocala 
ersuchung 


talien (Re- 


lois Riegl 











are o serie de conferințe întrunite cu mult mai tîrziu 


cartea intitulatá Die Enstehung der Barockhunst in L 
(Geneza artei baroce în Roma). De la aceste începuturi 





interesul asupra barocului se dezvoltă progresiv p 





marile sale arborescente de astăzi, 'Totodat t i 
ilistic devine si un bun acceptat. Odată cu interesul cres- 
id ce i se acordă, noţiunea sa se pozitivează treptat pînă 
d ajunge, în ordinea curentă, a nu mai fi contestat « 


valoare, 





Este adevărat că şi în veacul nostru unii teoreticieni 
in frunte cu Benedetto Croce (v. Storia dell'età barocca in 


Italia, 1929) adoptă o poziţie potrivnică barocului. O 








ul í 
pozitie se arată, însă, cu totul lipsită de pondere în con- 
textul actualitátii. Subtilul gînditor și istoric al ai 
Giulio Carlo Argan, arătînd contributia imensă pe care a 


ji 


adus-o barocul „în formarea culturii figurative moderne“, 





idaugă cá o asemenea contribuţie „ar rămînea. de fap! 





inexplicabilă în cadrul aprecierii 





ceea ce ne priveste, punctul de ved 


Aceasta nu inseamnă că n-ar exista si acum unele : 





iri, Si chiar întregi curente di opinii care să deteste 








rocul. Ele se situează, însă, pe o poziție ava ~ ir 
rd cu evoluția contemporană a artei — iar nu pe una 





da u persistente clasicizante. Să luăm un singur 
nph | mie, pe acela al sculptorului Henry Moore 
i condamnă categoric barocul, fiindcă acest sti - 











țează dialogul artistului cu materialul, urmărind sa creeze 
iluzia că i-ar infringe structura, si i-ar transforma-o com- 
plet în altă structură (v. Eduard Trier, Der Bildhauer Us 
sein. Material, in Jahresring 69—70, Stuttgart, 1969, 





pp. 221-u) După cum se vede, argumentele antibaroce 
ile lui Moore situează pe planul unor cuceriri mo- 





derne, iar nu al unor norme de mult inactuale. De pe o 
asemenea poziţie contemporană nu numai barocul, ci şi 
icare alt stil cu un stagiu mai vechi în cultură poate fi 


t. Pe noi, însă, nu ne interesează aici artiștii inovatori, 





cuprinși în categoria sculptorului englez, artisti obligati 


uneori să elimine drumur ile bătute pene a defrisa calea 


propriei creatii,-ci teoreticienii si istoricii de artă indrep- 
tati să pătrundă diferitele momente ale trecutului in lu- 
mina epocilor respective. Pentru toti acestia ar fi un semn 


de obtuzitate si un impediment in cercetare faptul de-a 





nega barocul ca valoare a culturii. 
Așadar, prima certitudine este de ordin axiologic, 
oncept negativ, dintr-o non-valoare, barocul 
eptat un concept pozitiv, acceptat ca atare, con- 
de-a se constitui ca un serios obiect de 


a cărui figurare în patrimoniul spiritual al 





se mai îndoiește nimeni. Vom vedea mai 
tirziu — fiindcă nu este acum momentul — şi cauzele 


acestei transformări de atitudine în lumea modernă. 


Al doilea fir călăuzitor ne duce către recunoașterea 
unei tot mai extinse arii istorico-geografice ocupate de 
acest stil. Am văzut cit de restrins era cîmpul de investi- 
catii în care se miscau promotorii moderni ai ideilor despre 


baroc, un Gurlitt, un Wölfflin, un Riegl. Spaţiul interesului 
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lor se’ mărginea la Italia, uneori chiar numai la Roma 
post-renascentistă. Odată, însă, cu treptata proliferare a 
ideilor despre baroc s-au înmulţit şi regiunile descoperite 
a fi adăpostit acest stil. La un moment dat s-a ajuns chiar 

flare iasă, care n-a m: 












ui putut rezista, asemenea 
cunoscuta poziţie a unui gindi- 
til, ca Eugenio d'Ors. După 
iul barocului la tot ceea ce 
lungul istoriei. Deşi în unele intuitii 
lui Eugenio D'Ors se arată de o neega- 
imblu nu poate fi acceptată. Prin dila- 
ideea de baroc devine atît de confuză 


+4 


incit aproape că se autodesfiinteazá. Făcînd, însă, abstrac- 





fie de aceste prea zeloase tentative de îmbogăţire a no- 
ţiunii, considerăm totuși ca un punct definitiv cîștigat fată 


de momentul iniţial, o extindere apreciabilă în 









tăzi în fixarea istorică 
i o perio: adi relativ delimitate. Este 





adică vorba de zona occidentului si centrului european 
dintre sfîrşitul veacului al XVI-lea si mijlocul veacului 
al XVIII-lea. Această localizare rămîne, însă, cu margini 
deschise, lees de orice grevare din partea unei 
bsolute. În al său Wörterbuch der Kunst (Dicţionar 
al Artei, ultima ediţie, 1966) Johannes Jahn, adoptind ca 


ași perioadă, nu uită să adauge că 





ale barocului pot fi surprinse şi 


in arta germană din veacul al XV-lea, în cadrul goticului 


t 
= 








De fapt, așa cum vom si arăta in cursul lucrării, 





nu numai atunci si acolo se anunță « unte si cu toată 


evidenţa coordonatele stilului. Si nici autorul amintit nu 





I: in mod deosebit 


antecedent, 1nvoc 





se margineste 
TON 


doar fiindcá apárea mai 1 
doar fiindcá api 





De pe o asemenea pozitie 





Toate cele expuse pina acum cu 


















riei ocupate de obiectul nostru ne dau 

V wi Si s proprii. Barocului 

rapo ul sit | c Sp tio iporaie 

a ci altor fen e sti] Dealtf 

i ant stil sau curen ri Pu 

sf sca la o anumit lata, fara sa 

uneori toart aep te 1 reci 1 

nuat prin prelungiri in viitor. In virt 

latii cu caracter deschis se ileazà s 

un sens strict si unul larg barocul 

ca aparitie istoricà delimitată 

ceptacul spatio-ten uus n opune cont tie] ce 
vede- intr-insul n repetabil, ori d | i, la 
diferite epoci si in d locuri, se in on similar 
în măsură să-i decidă apariţia. Cu alte cuvinte, nu mai 


există nici o contradictie între identificarea baroi lui 


drept curent artistic si recunoasterea sa ca tip arti 
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Este incontestabil cá si el, 





semenea altor stiluri de 





mare pondere in desfășurarea milenară a © 


nesti, se dezvoltă de mai multe ori in decursul istori 





singurá datá, insá, barocu 


integral. Si desi 








nu-si cunoaste ir mele “sub care il iden- 
ti astázi am vàázul sa la artă, acest 
nume i s-a dat mai tîrziu - i atu eniru 





prima dată în ansamblul trăsăturilor sale, de unde isi trage 





și conștiința deplină a propriei exis e. Faptul se recu- 
j] 


noaste din sutele si sutele de teorii artistice Si de ,arte 


poetice“, implicite sau explicite c 


fárá a indica, in 








acea epoca, termenul „baroc“, îi au invariabil conţinutul 
in vedere, căutînd să-i demonstreze legitimitatea artistică. 
Este vorba de amintitul interval dintre finele veacului 


al XVI-lea — în unele zone chiar de la începutul acelui 


secol — si mijlocul veacului al XVIII-lea. A privi, însă, 






exclusiv acest moment, și a desconsi 


idera multiplele sale 
prefigurari si avataruri — fiecare din ele cu cîte o nouă 
contribuție specifică — înseamnă a sărăci simţitor tenta- 
tiva de pătrundere in miezul unui atit de amplu fenomen 
de cultură, 

De aceea vom şi apela indiferent de loe si de tin 


a Lot ceea ce considerăm că aparține barocului. Este 





prematur să-i stabilim de pe acum diferitele zone mai 


importante de-a lungul istoriei. Nici nu 





moment sa recurgem la o asemenea operaţie, din simplu 
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motiv că nu stim încă ce este barocul Ba mai mult, 





ne-am fixat nici măcar criteriile investio: 


sa capatam o minimă certitudine asupr 





ceea ce ne vom strădui să facem în 











Seria de 





anume registru al cunoasteri 


întemeiat 





pas inait 








îndreptăm si noi toată 





de orientare la princil 
titulat The Concept of 
din lucrarea sa Concepts 








urmatoarele 





1a care descrie barocu 





idini emotion 


se dirijează după „atitudinile emoţionale“, Ele nu fac parte 


IȘI registru. Așadar, „tendințele“ in cercetare m 


aoua C1 trei, avind, pe rind ca obiective. forma, it 








oximative. Ele nu reușesc să se sta- 
vin aproximative printr-un prea mult sub 
) 


ispectul diiereníei sp 





ecifice, si printr-un prea putin sul 


spectul genului proxim. Să luăm un exemplu ajuns ve- 





agestei probleme, pe acela al lu 





[3 ial Ti Pee 3: » zi 2 x - AA. 
Heinrich Wölfflin, din Kunstgeschichtliche Grundbegriffe 


CREE S IEY IE PELIN: Sane i . - * 4015 T A : 
Frincipu jundamentale de istoria artei, 1915). Urmind cri- 































atribuie 





teriul exclusiv al „termenilor de stil“, Wölfflin 
barocului cele cinci cunoscute principii, opuse artei renas- 


centiste, adică viziunea picturală, adâncimea, unitatea, 





complexitatea, obscuritatea. Ele alcă respectiv re- 


i 


plica viziunii liniare, suprajetet, muutiplicit ați, densității 


si clarității, indicii ce definesc, prin opoziţie, creaţiile ti- 





Í 
pice ale Renasterii 
Dacă le privim cu atenţie critică, observam că, din 


aghiul diferenţei specifice, reprezintă un 





cinei „principii fundamentale“ ale barocu 


unei delimitări nei jos mai vaste decit aceleia pe care 








lusivitate Wölfflin. Ele ar putea 





si-o propune cu exc 
tot atit de bine si pictura romantică față de cea precedentă, 


neoclasica, sau Impresionismii 1n ec latie cu scoala realista. 





Privită, aşadar, din perspectis entei specifice, croiala 


elei definiţii se arată prea largă pentru a cuprinde exact 





trupul barocului 
Dar “sub aspectul genului proxim ? Aici, dimpotrivă 


1: : = 2 4 a cani lar F < IE n i releva 
indicatia exclusiva a „termenilor de sti nu mai releva 











un prea mult, ci un tin. De asta data cin 
cipi ale lui Wolfflin n provoacă il Mu intrebari 
ar la atit se reduce un fenomen atit de complex ca 
Nu i se mai pot gasi ire, chiar in cuprinsul 





PERE : ps NC | gi imăaătiini 
delimitat al aceloraşi „termeni de sti : trásáturi 





mai cu 





deopotriva de 





seama din ult nii. vin să confirme bănuiala 
noastră. Să luăm numai unul din ele, care ne pare a i 


deosebit de substantial, acela al lui Jean Rousset. Acesta 





ihtatea 


stabilitat 





echilibrului. mobilitatea operei, metamorfoza si dominanta 


decorului, (Jean Rousset, La littérature de l'uge baroque 
en France, Paris, 1953.) Intrucit aceste principii ar fi 
mai putin esentiale pentru baroc decit cele ale lui 
Wölfflin ? Noi le. găsim, dimpotrivă, cu mult mai subtile 
si mai adinc pátrunzáioare, fapt dealtfel explicabil prin 
intervalul de patru dece 


tieni. Daca f: 


dintre cei doi ginditori elve- 





m se 


procesul ideilor lui Rousset 

vom vedea mai tirziu cá el însuși si l-a făcut — asa 
cum am procedat si cu Wölfflin, ne vom izbi de aceleași 
limite şi aceleaşi dificultăţi, adică pe de o parte de un 
prea mult, pe de alta de un prea putin. Aşadar, o circum- 
scriere a barocului fundata pe „termeni de stil* ni se pare 
că rămîne totdeauna incompletă 

Urmează să privim a doua tendinţă, care situează, de 


astă dată, accentul pe idee. Firul călăuzitor ar fi dat 





de ceea ce Wellek numeste „categorii ideologice“. 
tativa de pătrundere a barocului pe această cale se 
zinta iarăși inconcludentă. S-au ivit, bunăoară, ideolog 
u desăvirsire opuse sau chiar adverse, în cadrul cărora 
barocul apare totuşi deopotrivă. La fel de semnificative 
se dovedesc si cazurile în care funcțiunea de mai sus a 


termenilor se vede inversată. Astfel, opuse sau adverse 





pot fi si unele stiluri stimulate sau chiar decise de una 


si aceeași ideologie. Ce indreptar mai poate constitui atunci 





ni se oferă ipoteza atit de amplu acre- 


ditată că barocul s-ar integra exclusiv în spiritul Con- 


trareformei si al militantismului iezuit. Ideea provine chiar 


adică 





la promotorii teoriilor moderne asupra barocului, 














a Gurlitt în amintita sa lucrare din 1887, urmat dupa 


( | 
C i 





de Alois Riegl intr-o serie de c 








(Die Entstehung der Barock- 















ca 1 i (Ol autori Mal SUS 
| italian si, in 
Ci í r in spatiu 
isemenea tez ate fi 
drept axio tunci, 





de excesiv încît l-a facut 


moment dat, de un slogan 





nei, raportat la stilul în discuţie (am folosit 
lelmut Hatzfeld, Estu- 
16). Ca in multe alte 


ioasă punere 





în arta barocă pre- 


ea a lost 


impotriva 


poezie deci 


Alături de ipoteza care vede barocul legat exclusiv de 





Contrareformei, a mai obținut un răsunet destul 





de accentuat si interpretarea 





al ideologiei pro- 





absolutismului monarhic si, îndeobşte, 











titudine tipic burgheză, barocul ar reprezenta 








(v. V.L. Tapié, Baroque et 
classicisme, Paris, 1957). Nici această vedere nu poate fi 


p 17 D ir 11] 1 ae 
dizatà. Pictorul poa 





barocului, 





industrios 








absolutismului monar- 





ologice. Or, factor 


dispensa 
ij Ge conailiiie Ges 





tului 


men 


în evoluţia umanităţii. Un asemenea moment unic 





desigur, prin 


le sale, pînă tîrziu, în tot veacul al XVII-lea. Aşadar 
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alte Contrareforme in 
il secolului al XVI-lea. 1n 


Sa se dezvolte, n-ai 





ideologii contrareformiste de-a 


7 AATAL A E f "t 14-5 
Barocuri, insá, au fost mai multe 





putind fi mereu identificate tipologic 





i se mai vede atunci nici o condiționare efec 
yeziune inextricabilá între termenii pe ears 
á-] m. Oricum am privi, deci, lucrurile 
de pátrundere a barocului pe temeiul unei anu 





logii nu poate rezista. 





În ultimă analiză, ceea ce rămîne in picioart 1 o cale 
certă de orientare, este a treia tendință. ] 


'Otărîtor al barocului nu intră nici forma 





itudine emoţională“, o trăire, un 

















Ca să plul nostru de r poe- 
int t deveni nai $ 
precisi ual u propaga | 
tr-insul același cutremur Ja ' care, in alte părti ṣi în 
mditii simi jl lin 
icinta Biser irii atit de 
isemanatoar« facturà sti- 
isticá I ust a tds 
esenta, baro iu S? are, 
dicá toemai dine emo- 
mala“ 
O asemenea constatare ni ază si cale 4 m 
li latá « i rí | prim il rind n ca 
Dr i rta. SI l i inul d jej pi 
1 fen le viată, ii vom Ia ond xpi 























titate. Inlauntrul 
i vedea înscrisă si 
mene stilistice. Ac 
jurul Carula ni 











ia planurile din afară 





ry 
EX 


ara a le tăgădui 


n launtric 







DIMENSIUNEA 


ă „atitudine emoţională”, 
Negresit 


asemenea in- 








îi seria unor reflecţii de aco- 
în această ordine 
1 fh e stil are la baza 











atea curatirii, a 
un 
finisajului. Cl 
reductiei, A face 





lucru „grosolan“ un lucru „su 


materialitatea la suprafață prin șlefuire 


ci si In volum, în adînc, y 
| 





e, din amorfismul 










exprimă prin 





EET 
Acesta isi 
lalte domenii clasic 
Boileau și 


perspeétiva că 





si mai ales goticul 


a întegratoare. 





adecvată in lai CU 





T 


(re arte, arhitectura. Ea nu + 





un evempiu, Care sa 


imuleze imitatia, asemenea sculpturii, ci un 

Notiunea de ron 
au aceea de gotic se asociază in primul rînd cu idee 
rhitectura. Celelalte 


li 


114 xa orient Ry 
uri, se vada integrate in 


stüpin, un 


veran, care să impună supunerea. anic 








1 


atotstápinitorul edificit 
a Te 


are-l aservesc. De aceea, în veacul al XIII-le yma de 


\quino a putut să spună cá arhitector est artifex maximus. 


edie- 





| gîndirii m 


ivit tiparelor de clasificare ierarhi 
ile, el vede în 


arhitectură o suverană căreia celelalte : 


, in consecință, trebuie toate să se adap 


ao sluji. 


odata cu 


en hegemonia picturii, obtinuta, 
mare parte, prin tivei, Leonardo 
tut iu adus acestei 
























arhitecturii din 





natură integratoare, în 








perioada romanică si dn cea gotica 
dente integrarea era reaia; în pictură 
mentală, asa cum väz si Le lo. De aceea arta pic- 


turală poate cuprinde mëi mult si decit cea mai urias 


gindul omenesc In- 





imaginabilă lucrare 


nascen- 


ca si in infinita pei 





al arhitecturil un 





sa incapa în 
| porțiunii 1 


e-am gîndi în efectiva lor 





ri} $ 
>, aAQica 





gra într-însa pe 














izibil tot atit de mult ca si gîndul însuşi pe plan invizibil. 
În irea de la baza muzicii nu mai este de na- 
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calea unui spectacol gestic, pe care, de astă dată, publicul 


oferă actorului. Dar nu este numai atit. Fenomenul se 
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marele isi păstrează intactă funcţionalitatea primordială, 
“are este si cea adevărată. Ca simbol al universului însuşi 


se vede destinat să ubrindă în sinea sa totul. „Marele“ 











'omanie sau cel go ic detin, leci, o functiune integratoare, 
( 1 pi ) Yall 15] né l 5 im am ratat 
3 in pitol. In ba po i, acea li 
e all 50 i li ) rhe le spe )], 
] cart TO *( Lie 
M 1l ODIS 1 Arg e umeo O lu 
iva 3 | ise. d i de port: 
uri m n » 4 yar peniru 1 vazute 
pen rep iduceri in sp | in- 
l S ) 1 Insem!? ite au } 






















pe schema unei porţi gigantice în care se consumă 
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treaga ei alcátuire. Este, in fond, o uluitoare 





baroc marele nu vrea să exprime efect 





isa cum face în aplicarea sa la romanic sau 





urmărește mai curînd să disimuleze acel fond, să-l acopere 
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compensatoriu. Întregul stil baroc este o digresiune ca 





te. Pe aceste cai se 





formă, şi o diversiune ca intentionali 
bate de la substratul său tragic, iar marele, care dă ilu- 


zia puterii, chiar si cînd are „picioare de lut“, se inscrit 





printre mijloacele cele mai indicate 
nenea obiectiv. 


Jatá de ce barocul poarta intr-insul un fa 





sul un 


uu, o atracţie a incertului, apropiată de acea a visului. 





Strălucirea sa trezeşte o anumită îndoială, teama că fasci- 





natia exercitată de ea ar putea fi o cursă ama 





tocmai această difuză, nepronunta 





“ul poate dubios al fastt 
motia uimirii — face să rezulte natura seducătoare a ba- 


rocului. Într-însul se concretizează chiar una din le mai 





perfecte ilustrári ale noțiunii de seducţie. Aceasta s-ar de- 





fini prin provocarea unei fulgerătoare 


de ingerinja insidioasá a unei secrete neincred 





nu-i slábeste factorului seducător puterea de atracţie, ci 


dimpotrivă, i-o intensifică. Si aci revenim la exemplele 


primordiale. Teatrul, spectacolul, 
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stilistic pe care-l urmărim, de curgerea sa, în sfirsit, de 
unele capricii ale motivelor sale, de unde, de valuri, de 
virtejuri, ce evocă, toate, mișcările apei. 

Această înclinaţie către materia lichidă nu este străină 
de ampla cultivare a culorii. Accentul asupra acestei com- 
ponente în pictură se dezvoltă toemai într-o ambianta de 


apa si de aburi acvatici, la Venetia, dar mai cu seama in 
Olanda, unde putem identifica a Dogeul artei picturale þa- 
roce. Spre deosebire de ponderea liniarului, care se aso- 
ciaza cu o reprezentare uscată, amploarea coloristică tre- 


zeste, dimpotrivă, senzaţia de 


med. Este un indiciu al 


preferintei pe care barocul o acordă organicului faţă de 
geometric. Despre o pictură spunem că iși păstrează pros- 
petimea cînd culorile ei, de mult zvintate pe pinzá, mai 
poarta totuși intactă întipărirea umezelii lor inițiale. Or, 


ocmai aceasta este una din ca 


atile vii care ne fac să-i 


apreciem, pentru originalitatea lor, pe marii pictori ai ba- 








'ocului. Însăși perla, simbolul stilului și, totodată, una din 


cele mai originale alcătuiri ale naturii, relevă, ca și pasta 





colorată în pictură, o materie iniţial semi-lichidă, care 


stariuue ca atare j aspectul ei de spumă, de Strop sau de 


ve mai oprim, in sfirsit, cîteva clipe, la întregul an- 
btu al observaţiilor noastre finale. În primul rind, 

ai mult decît materia solidă, cea lichidă are capacitatea 
de dizolvant al stabilelor forme „clasice“. Pictura barocă, 
unde elementul formal transpare adesea doar prin toren- 


tul curgător de culori în care 
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se află purtat, confirmă din 


plin această vedere. În al doilea rînd, o atare fluiditate a 








. 1 Pie a aes sl pre 
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in cimp liber de dezvoltare a ce 





1 T2 legat de mater 
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a trecerii, 


iziunea curgerii, 





onceptia efemerului, care stàpineste 


Lipsa duratei, legatà de 





or, nu presupune, însă, in baroc, şi o ireversibilitate a sa, 





a la Heraclit, Acest efemer 
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reitera jocul. Barocul este cadru 





ă fluviul — ceea ce curge — nu 


tea unei intoarceri asupra lui însuşi, deci a unei recurent 
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dume e i suoi recenti ricorsi nella narrativa contemp 





nea, în Forum. Italicum, VI, 1, 1972). Ideile lui F i) > per- 














it unele sumare dezvoltări in pri j 
Autorul identifică la originea, sau, mai propriu sp 
preistoria“ romanului-fluviu modern istoria ad: 
‘ata a unui fluviu propriu-zis, si anume a Dunării. Faj 
vocă aci numele scriitorului n 
n. Acesta a publicat la 
itulatà rezumativ Der Domnau-Stra ) 
Ma fluviu este considerat ca un 
or, care-şi împărtăşeşte cunoştinţele despre ceea ce a 

















PARTEA UMBREI 


Fondul tragic al barocului transpare din insasi me- 
colia de declin a strălucirii sale. Intuitia perlei relevă 





aracterul depresiv al unei asemenea straluciri. 


le alătură, în interpretarea ei, melancolia 





1 lunar. Noi am spune că ambii termeni evocă 
întunericul (melancolie-fiere neagră; luna 


Două asociaţii, una legată de aparenţa palidă a 





de mediul unde s-a născut, creează 





reprezentări ale obscuritatii. Paloarea selenará a neste- 
amintirea firmamentului nocturn — am 
tură efectul ei acţionează îndeosebi pe un 
ideea provenientei sale atrage după 


rbure, subacvatic. În spe- 





intens în arta. Perla pe 


un cîmp pictural întunecat are adesea la Rembrandt © 





hipnotic, cu efecte aproape malefice, c 
si luna pe un cer negru dinspre sfîrșitul pustiu si intu- 


ti. La Vermeer, în ilustrările date anterior, 


























putem surprinde un intreg itinerariu lunar in ciclul bez- 
nelor, Vedem perla strălucind demonic pe negru, difuz- 


mist in fundal parcă de nori nocturni, pierzin- 
di și scapatind fantomatic pe o lumină roză, de 
é mai că s-a ivit in tenebre, dar prin nuantele, 





prin penumbrele si prin forma ei de lună, această neste- 
mată apare destinată să-şi dezvolte efectele in tenebre. 


strălucirii baroce 





intr-insa 





War această strălucire poate fi ea 
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ca si ideea desertáciunii. Motivu 





a dată în profeția lui Isaia despre pici- 


rea Babilonului. Este, deci, vorba tot de o intuitie a sli 





șitului, compensată, nu mai putin, prin strălucirea nea 
( a sublime cu care a fost ant 
tocma ites Ceste strālucir Lat 

stra ragic 





Am folosit intentiona! oO ilustrare care 





zona de umbră si de taină a baro 


lui. Ne solicită aci asocierea paradoxală dintre intuiti: 





e si cea de strălucire. Arátindu-se bogat si 


pompos, întuneri 





baroc se îndepărtează de înțelesul 
idical al unei negatii absolute. Strálucirea culorii negri 
escoperă si acțiunea unuia sau chiar a cîtorva punct 
mină asupra sa. Mai mult mai puțin „străluci 


toare“ sint si materiile prețioase 





barocului în nuante 


ntunecate. Marmura o specie de agate, obsidiana 





vechi, innegrit, unele stofi 
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splendoare factice, proiectată asupra Morţii si atribuită 





ei, capătă consistență si tărie. 


Latura necrofila nu cuprinde, însă, întreaga zonă de 
umbră a barocului. Ea converge si cu alte mobile ale în- 
tunericului care s-au întrunit in această zonă. Se îmbină, 
printre altele, atitudinea polemică față de claritatea 
şi cursivitatea clasică, însuşiri în sine excelente, dar mai 


expuse decit oricare altele la căderea in banalit 





vitarea în regiunea obscuritatii devine, dimpotrivă, un 
stimul al originalității mereu reînnoite. Pe lingă aceasta 


| ga 
intunericul, în expresia atenuată a clar-obscurului este 


unul din agenţii cei mai indicati să dizolve crusta du 





jormei clasice. Există o sumă de nuanţe, de „arte poe- 


lice", pe baza cărora barocul isi apără partea de umbră a 
Titoriului sáu. Vom semnala si noi iteva asemenea 
in pe ) Htera 





ita a cunoașterii prezintă un caracter intuns 


wscur. Clarificarea acestui fond este doar rodul unei 





vari osteneli. În 1651, Francisco de Trillo y 
plicind marele său poem, Neapolisea. face 


profesiune de credinţă : „Eu nu aprob obscuri 


prob cultura, si aceasta nu poate fi niciodată 





oin osteneala cu care este scrisă“. Efortul elarificării de 


orbeste Figueroa ar însemna coeficientul di nina 
in clar-obseurul baroc, cu aceeasi redusă atrib itie de 
otenţare. à întunericului, Acesta cuprinde tot ceca ce se 
nchipuie esenţial pe lume. Asadar, stiinta, cun a, 








| 





cultura, implicit si literatura isi au lumina nu în ele însele 
acolo e întuneric — ci în truda purtătorilor lor de-a 
le face înţelese. 

Pentru alţii, însă, relația apare inversă. Nu fondul ci 
nodul de comunicare al acestui fond se cere a fi tenebros. 
lată o asemenea replică, dată cu anticipație (1646) de 
către Baltasar Gracián în vestitul sáu El Discreto : „Spun 
așadar, cá nu se scrie pentru toti, si de aceea s-ar cere un 
caracter ascuns al stilului. pentru a spori veneratia fata 
de sublimitatea materiei, făcînd mai vrednice de cinstire 


lucrurile prin modul misterior de a le spune“. Asistăm, 








deci, la o inversare a termenilor, faţă de relaţia stabilită 


de Figueroa. Obscura va fi nu „materia“ tratată, ci mo- 
dul de-a o trata. Acelei materii i se atribuie o altă cali- 
tate, si anume ,sublimitatea*. Este un fenomen care s-a 


printre 


mai repetat și în alte perioade baroce, cum ar fi 


itele, sfîrşitul Antichității, mai cu seamă în ipostaz: 





gnosticismului alexandrin. Pretutindeni, în asemenea ca- 





dre, „sublimitatea“ fondului reclama un mod „„misterios* 
obscur de-a o prezenta 
Mai putem semnala si o terță poziţie barocă pe plan 
literar în legătură cu obscuritatea si cu ascunderea. De 


astă dată lucrul preţios în speţă literatura de valoare 


este obscură nici prin natura sa intrinsecă, aşa cum 


lasă să se înțeleagă Figueroa, și nici prin modul misterios 


cu care se vorbeşte despre el, asa cum susţine Gracian. Cu 


alte cuvinte, obscuritatea nu mai aparţine nici obiectului, 
nici vehiculului prin care el ni se face cunoscut. Intu 


necat sau obscur rămîne, de astă dată, mediul unde sä- 





lasluieste acel obiect de pre Este poziţia pe cz 




















Ribera, 

















sale. Ne gindim la unul din primele 





( Ong ra, apărut 
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topes-urile poetice curente. În aces 
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vnde noaptea sa figureze c 





hiar in titlul lor. Tata doar 
cîteva exemple: Nocturna lui Torquato Tasso, Noaptea 
senină (Noche serena) a lui Fray Luis de Leon, Visul unei 
nopți de vară si A XII-a noapte (Noaptea regilor) ale lui 


Shakespeare. Se stie apoi ce răsunet imens a avut si peste 
veacuri motivul simbolic al nopții obscure — o noapte 
conștiinței — datorit lui Juan de la Cruz. Nu mai vor- 


bim cît de intens absorbit s-a văzut acest motiv de către 


spiritul tragic al barocului. Noaptea, ca proiectare si- 
nistră a unor evenimente zguduitoare, apare fara excep- 
tic la Marlowe, Ja Shakespeare, la Lope de Vega, la 
Tirso de Molina, la Calderon. 

Apoi culoarea închisă, negrul din pictură, se relevă 


uneori cu aceeaşi profuziune si în poezie. Faptul se sur- 





prinde, prin contrast, chiar la poeţii cei mai cunoscuţi 





pentru risipa lor imagistică de străluciri si culori. 


de ajuns să amintim, în această privinţă, de forma ludică 








si umorescă pe care, în poemul Galantul negru, o ia, la 
Gongora, un fond obsesiv. fiecare din cele 32 de ver- 
suri ale acestei bucăţi lirice se repetă, într-un fel sa! 
altul, cuvîntul negru. 

În. sfirsit, mai rămîne să ilustram concr: a din 





poziţiile amintite prin care barocul isi -apără zona de 
mbră. Revenim, astfel, la ideea lui Pellicer de Tovar, in 


ă cu mediul ascuns unde este dat să sálásluiascá 
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erii, 





ile de pret. Se uzeazà, astfel, motivul pes 
al grotei, al latebrelor subpámintene. Un asemenea motiv 


mnificatia simbolică a itinerariului de 





ătre adevăr, 











nic ur- 


Din acest unghi de vedere ne instruiesc temeini 
mátoarele rinduri din De gli eroici furori a lui Giordano 
Bruno : ,Se merge, deci, curatindu-se pad urilor 


naturale, unde sint atitea infátisári sub 





mantie ; si ca într-un pustiu des si desert 
are peșterile si ascunzisurile cavernoase, intrefesute cu 


ghimpi, închise cu plante sălbatice si stufoase, unde toc- 





mai împreună cu ratiunile cele 
vărul se ascunde, se învăluie si se îngroapă“. Trebuie 
retinut că, mai tîrziu, aceleaşi plante 

hátisuri atit de dese încît nu 


ca 





fi strábátute, cresteau si la gura 





în partea a doua din Don Quijote, pester: 


Cervantes urma să întreprindă si el un riscant ar 


inițiere. Viziunile sale subpămintene nai degrabă 
sate sau închipuite — asociază motivul peșterii cu a 


1 gustului necrofil baroc, eu evocarea crip 
ului, a ceremonialurilor funebre 
jdeea de ascuns sau de obscur 


u numai un obiectiv artistic, ci si o categorie 





O asemenea idee constituie unul din mi 











ale excelentei umane. Tipul prudentului, deci al ascun 
ului, se vede promovat ca model chi stita 
Arte de prudencia a lui Baltasar sta cal 
tate se extinde chiar si pe plan ir nda i 
Jărul rege portughez Dom Sebastião, desi ucis in \ frica, 
în bătălia de la Alacer Kebir (1580), nutrea mca spe 
tele supușilor săi că s-ar afla in vi Si j ) 
Mesia, ca un mintuitor, sa-si oporul. I 
drul unor obscure i" 'sificate, ep i 





















se asociază adesea cu reprezentari i întunericului celui veșnic, unde nu e ; 
eobisnuitulny IUE d . red iata uritoril til Iti 
( muitu, a nepatrunsului. c: unt ici se vede viata muritorilor*. Stilul va cultiva, G i 
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Barocul extinde, însă, această sugestie întunecată, 


sepulcrala, chiar și asupra misterului opus, acela al vieţii 





din faza prenatală, legat, în mare parte, de acea consti- 
inta viscerală ce-i stă la bază. Într-unul din extinsele 
monologuri ale prințului Sigismundo în Viaţa este vis, 


eroul lui Calderón numeşte sînul matern „mormânt viu“, 
imagine tipic barocă, ce închipuie întunericul organic al 
mediului uterin, mediu nefast fiindcă se află la originea 
durerilor si desertáciunilor vieţii. Intuitia este de o ne- 


îndoielnică profunzime si măreție. Evocind, deci, idei 


mari, îndreptate către acea „sublimitate a materiei“ de 


care amintește Gracián, obscuritatea, umbra, culoarea in- 


chisă, sînt implicit generatoare si de strălucire, pe car 





adesea ele o surprind cl 


: de la început în mod virtual. 





Asadar, identificarea expresiei întunecate ca un sim- 





plu ecran pe care să se proiecteze contrastul fata de la 
4 i 


barocului constituie o interpretare 


fond obscuritatea reprezi doar 





tre acesti doi termeni nu exista 





contrast, ci mai curind una de 
metamorfoză, ilizat de Jean Rousset. Este o 


] 
€ 


7 


träsätu pe care, dealtfel, am mai amintit-o în 





'cáturá 
cu acest cercetător. Mai precis, Rousset vorbeşte de „uni- 
unui ansamblu multiform pe cale de 


" ‘ 
In coastă enteconric 11 
| Coasta categorie put 





m integra lumina 


ucirea si intunecimea; loalaltá ele 





constituie o „unitate în mișcare“ ce-și poate releva pe 


trecînd de la una la alta, dar, ase- 








menea lui P pástrindu-si constantă identitatea de 
5 multiform™. | din cele mai tipice meta- 








morfoze de aceastá naturá se surprinde 





ului pe firul reversibil dintre strălucire si obs 


Pentru o înţelegere ilustrativa a faptului apel 





ma din cele mai bizare intuitii ale lui Novalis, în 


în care am recunoaste un indiciu al acelei 





batii baroce atit de vizibile în pri 


notiunea 





germană, „scoala“ de la Jena. Poetul aso 


le carbon cu aceea de preot întrtunul din aforismele sale 


} 


deo accentuată incongrueniá. Sub semnul 





ceastă apropiere ciudată se desluşeşte d 


Este, în fond, vorba 





intuiţie adîncă si subtilă. 





fenomene, supuse aceluiaşi tip de metamorjoză, 





elajiei reversibile dintre intune 


ambele cazuri întîlnim expresii întunecate, negre, cînd 





iu sînt puse în funcţiune, şi care se ozeaza OF 
bitor in momentul de indeplinire a rol r. Ele totuşi 
| si-au schimbat identitatea, ci numai forma“, sau 
IDostaza 
\celasi lucru se poate spun x despre D ) in ne- 


rmatele sale metamorfoze. Printre acestea, trecerea sa 
continuă de la lumină la umbră si de la umbră la lumină 


nu constituie o serie de contraste, ci de manilestari 





secvente ale unei mari unii 















flă expusă amenint 






eput prin 
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püische Literatur und lateinisches Mittelalter (Literaturc 
medievală si Evul Mediu latin), prima lovitu: 
pe care teza manieristá a aplicat-o barocului. A dou: 
rámine lucrarea fundamentalà a lui Jean Rousset, La litté 
rature de l'âge baroque en France, unul din- studiile de- 
venite in curînd clasice asupra aceluiași ] 
Curtius. Dintre aceste c 





DATOC <é 





louă poziţii, prima teză, cea manie- 


ristă, s-a dovedit a fi mai y iguroasă. După cincisprezeci 


ani, în 1968, însuși Rousset încep 


e să se îndoiască de chiar 
obiectul care 


-a făcut faima de gînditor erudit. În mod cu 


totul surprinzător, el face să apară cu semnul intre- 


bării — turburătorul eseu, Adieu au Baroque (în volumul 


L'interieur et l'extérieur, 1968). 


Învingător pe terenul ideilor pare să fi ramas, deci 
manierismul, care a prins in conștiința ultimilor decenii 
De aceea, chiar unii din cercetătorii marcanți, care s-au 
consacrat apoi barocului, contribuie la confirmati 


constatari. Ei îi reduc 





vizibil insemnátatea Si ij 





ieniul in favoarea manierismului. Nici cl 





care ne-am referit de atitea ori in lucrarea de 


tata, nu face excepţie de la o asemenea orientare. 
E] identificá, bunáoará, drept manierist tocmai cee: 


ci 
D'Ors sustin SC, pe putr 





1a dreptate, că ar sta la originea în 





tregului baroc 





tra de la Tomar. Dar asupra acestei probleme 
vom reveni in curind, Pentru moment este de 


incl USI 





ajuns să 
semnalăm că o treime din amintita sa carte asupra baro 
cului se vede consacrată unei confruntări cu manierismul, 


confru t 


untare mereu favorabilă acestuia din urmă. Si Hatz- 





cise 
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opuse. Una este cartea lui Ernst Robert Curtius, Euro- 


rá decisivá 








feld. nu este singurul în ceea ce ne priveşte. Iată un ait 


exemplu pe care ni-l oferă Alberto Porqueras Mayo, pro- 





‘a din Missouri (Statele Unite). Tot in 
anul „convertirii“ lui Rousset la manierism, apare 
wtea lui Porqueras Mayo, El prólogo en el Manierismo y 
el Barroco españoles, in care asistăm iarăși la o subminare 
barocului din partea recentului sáu rival stilistic. O ase- 
enea poziţie se trădează chiar din ,,consideratiile pre- 
lj Ainare“ ale autorului. „Multe din fenomenele pe care 
Wölfflin le califică drept tipice ale barocului, precizează el 
olo, se încadrează mai bine înlăuntrul manierismului* 
Deceniul 1950—60 pune, deci, bazele unei noi orientări în 
aterie de istorie a stilurilor, orientare care cucereste tot 
ai intens constiinta cercetătorilor. 
Începutul am spus că-l face în 
ui Curtius, care desc 
opusá clasicismului de-i 
rii europene, plecinc 
irind pozitia mai ate 


s of Renaissance Style, N« 


i Gustav René Hocke 





: ` Fi A fad . "aet 1Y fat, tS Tt 
Manierismus in der Literatur, 1959). Aceste important 


ie laolalta bazele marei ascensiuni 





ontributii 
leii de ,,manierism*, ascensiune corelativa, am spune, € 


„frustrare“ a ideii de baroc. 

Faptul ameninţă să creeze un adevărat haos ii PER 
ficarea stilistica si, de aici, in intelegerea justá a unora dit 
narii artisti europeni. În tratarea nici unui alt stil al tre- 


tului, ilustrat prin exponentii sai de seama, i a avu 





persr 





















































stază orientarea avangardistă se instalează temeinic în, 


conştiinţa ultimei vremi. 


A 


Mai precis, o asemenea consolidare se decide in anii 
următori momentului de reinviere a avangardei (în jurul 
lui 1947), adică in deceniul 1950—60. Acum manierismul, 








care atinge poate cel mai înalt grad al excesului din cursul 
diferitelor sale apariţii istorice, se vede dispus să se recu- 


noasca k 








puncte comune cu barocul, el tinde, din unghiul interpre- 


tărilor de astăzi, să i se substituie integral. Asemănarea 
rezultată din acele puncte comune stimulează optica ac- 
tuală — a cărei perspectivă fusese deschisă în deceniul 
1950—60 


etichetă manierista, 





‘ t 


sa identifice nediferentiat ambele stiluri sub 


Noi am dori, insa, pe cit posibil, sa ne emancipám de 
sub tutela subiectivă a propriei noastre optici. Vom plec: 
otusi de la o constatare in care sîntem de perfect acor« 
'u unii teoreticieni actuali, Este vorba de mentionatele trá- 
Porqueras Mayo, 


‘a manierismul cuprinde „multe caracte 


sături identice la cele două stiluri. 





cu barocul, şi adesea ele se 





ceea ce explică 


Autorul nu precizeazi 





ele comune“ invocate de el. Le 





1 arata cà acel teoretician n-a exagera 





iniata confuzie existentă între cele două stiluri. P! tele 
omune sint următoare ificiul, scep mul, subie 

tivitatea, intelectualismul, căutarea asiduă a originalității. 
Numai din această simplă enumerare, cu totul incompletă, 


anevoloasa devine aplicarea unui 


g şi în alte timpuri. Profitind de mai multe 








discernámint riguros între aria manieristá si cea barocă. Si 
totuşi acele trăsături comune creează spiritului actual doar 
o falsă dificultate. Ele sint mai curînd prilejuri binevenite 
de a expropria subiectiv mari felii din baroc, si a le anexa 
manierismului. 
Este adevărat că există si juxtapuneri ale celor două 
tiluri in una si aceeaşi operă. Faptul se surprinde chiar 
si la unele din cele mai de seamă creaţii artistice, cum ar 
fi a lui El Greco. Totuşi, asemenea cazuri alcătuiesc mai 





curînd excep au, în orice caz, fenomene aparte, ce nu sc 





pot integra într-o ordine generală. Realitatea este că între 
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structura barocă si cea manieristá se instituie o distincţie 


esenţială, care pleacă tot de la ceea ce Wellek identificas: 


drept „atitudine emoţională“, adică de la faptul direct al 





„trăirii“. Potrivit acestui criteriu, adoptat de noi, se peat 


a (5 


tabili cá numai barocul isi trage fiinţa din substratu 
complex al tragicului. Manierismul nu dispune de aces: 
fond, relevindu-se ca o expresie artisticá simplá sau sim- 
lificatoare, cu tendinţe vádite către schema si stilizari 
Vom reveni, însă, in curînd asupra acestei probleme 
Pentru moment ne solicită o ingenioasă idee a lui Wilk 


Sypher, din lucrarea citată, care ne îndreaptă gindul către 


mai veridică relaţie între cele două stiluri decit aceea 
„juxtapunerii“. El desluseste în complexul fenomen 
baróc o reintegrare a manierismului după ce acesta mar 


case o dezintegrare din arta Renașterii. Asa putem înțelege 





recventa confuzie cu o presupusă juxtapunere între cel 


două sfere stilistice. După convingerea pe care ne-am în 


susit-o — şi o credem bine întemeiată amintita ren 


tegrare ar fi, în fond, absorbirea de către baroc a unei 



























baroc, se va ciocni cu trăirea leziunii leclini 
ordine vit: și e là 
Optica, in nanierisn ij actual, inchegata ) 
tic in deceniu ă extragă, sa leze si să 
ipostazieze al barocului numai com- | 





mai interesantă şi mai 





ponenta manierista 


‘a do 





cunoaste și 














mock 















NUMA partea ae Care are 














u boga In ul de fai înclină să scoat 
coeficientul de mani pe care-l cuprinde bar 
expun sttel să denatureze în orice mo 
onte stilistic. As: explică s Isele detectas 
[ jieTtuin" dinire cele dou stile i aceeasi ODE! 
)oziti celuiasi artist. O astfel de j Pune ed 

'orqueras Mayo a descoperi la Lope de Vega si la Cervan 





anioli se ara 











tinctie esenţială si pe planul coordonatelor formale. Spre 
deosebire de trăirea tragică si defensivă a barocului, con- 


stil 





, 
LAU 


ybiectin 





ase 


n 


menea 


CES 


Y 


modelu 





S, Cl, 





1: 
Ul 





a manieristă este mai curînd agresivă, relevind un 
vizibil al subiectivitatii umane împotriva alcătuirilor 


n cuprinsul realităţii, sau a celor numai con- 


icrate drept obiective prin aplicarea noţiunii de mimesis. 


raire se stravede si din definiţia dată de 


tui stil. Manierismul ar recurge, 'după el, la 





] 1331 s | r A 4 a ^ y + 
ui din afară înţeles în perfecta exac- 





sale ii subiective, 
iile lăuntrice ale artistului. De aci s-ar 


pe pian 


prin diferite expres 








între cele două 


forma] 


nalitatea 





barocă nu se opune ideii de 


dimpotrivă, o extinde de la planul formei la 


erjei. Este tot ce poate fi mai depărtat de ca- 

















irul creatii nieriste inde itatea artistului 
oad i 1 icon sti và ispectelor 
lumi 1i O u maj ramine nimii iir-insa. Baro 
l, dimpo umai că lezează aceasta struc 
dar 9 Si i api organic, o face să sca, să 
lifereze, sa devina i, Si să înece totul. Este o ade- 
ăr ofii deii de mimesis, proiectată în toate 
perspectivele posibi imai într-una singură, consi- 
derată ideală, as ım indică orientarea clasică 
Da a stringe şi mai mult pina Ja ultima 
limita e icestei comparații în sens distinctiv. Am 
ede ici spre deosebire de optica barocá, manie- 






















cele mai 
Renașterea, spune el, in 


forma stilul printr-o «manie 


bie 


mate. Noţiunile de ,,preh 


constituit 





după caz 
ne, ruptură, înlăn 
lor renascentiste“. Judecata după criterii in 


M 





yJ E S ? 
de Tyamiemra. in 





iri, într-o 


vitale 


eea ce poate ct 





le 


tii 


pe un foni 


presii deformate, ci 


> 


graaul excesului, 




















cet 
de 


rm“, spec 


și capătă se 





uptă ai 


ml dimpotrivă, 


Ti] 











rumoase definitii explicati 


(a manieri 


d tragic 


ara 





această privința 


volutia 
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[ste o profuziune de falduri pluridirectionale, 





are, si după extazul, ce-i drept ambiguu, al persona;ulu 
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ante potemfdri cantitative a ideii de mimesis. 
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reda si noi o parte dintr-însul : „Sînt aproape reproduceri 





naturaliste de funii, alge, corali, flori si arbori in 
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efilare, dilatare“, adică tot ce poate fi mai 
antinaturalist. Această contradicţie progresează în propriul 


e: sens, consolidindu-se ca atare. „Ín ansamblul sáu, mai 
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Desigur, însă, cá am greşi in ambele cazuri dacă ne-an 


vale intrinsece. 


Argini să semnalám numai condiţiile natin 
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si unică. Astfel, începînd din 1580, sub regnul lui Filip 
|] II-lea, coroana spanio'ă ajunge să stápineascá o treime 


? 





din planetă. O atare suprafaţă de pămînt si de apă în mina 

oi singure puteri rămîne fără precedent si fara succe- 
lent în istoria omenirii. 

Natural că o strălucire cu un caracter atit de neve- 


factice. Páminturile .cistigate 





rosimil nu poate fi decit 
in Europa se pierd, in acelasi interval al barocului, tot ati 


de repede cum s-au si obtinut, mai intii Portugalia si 
Țările de Jos, in sfirsit si Italia. Din 1640, odată cu des- 


facerea imperiului portughez de coroana spaniolà, aceasta 





pierde implicit ceea ce poseda de la acel imperiu in 
Africa si Asia. T 


rile feerice ale mui spectacol improvizat. Dacă 0 Si 


se demontează rapid ca si decoru- 


n 





imperiul spaniol a mai putut dăinui pina tirziu, în 


il al XIX-lea, fap i nu se datoreste decili märir i 


sale considerabile, fiindcă se știe 





zanticá, chiar si în cea mai neagră ruina 








mult timp pentru a fi complet demolată. 
Toi acest ansamblu de coordonate istori 


corespunzătoare si în arta. Am văzut că 





perc 
barocul portughez deriva din punctul de plecare 
imii inițiale, care, prin supracompensatia apărării, gin- 
leste prea in mare. Este, deci, contrasti iniri 
defensiv al strălucirii si depăşirea ei de către propriul 
Ss, în al cărui volum de virtualitate îi devine 


ficientă raza efectivă de acţiune. Spre eosebire di 





SES " 
acesta, barocul spaniol 1l i se vada i intras 
Strălucirea nu mai provine aci din comp: à micl 











prin mare, ci a mizeriei prin grandoare. Desi puriind o 
similară marcă iberică, dimensiunile artistice spaniole 
rămîn 


tusi distincte de cele portugheze. Ele nu mai sint 


să acopere micimea, ci să învăluie mizeria. 








Dar, în condiţiile date, b: ul spaniol n-a reusit in- 


tegral in operaţia acelei învăluiri, asa cum dealtfel nici 


imperiul aniol n-a putut să-și remedieze marile lipsuri 





amintite prin întinderea aleatorie a pinzei sale de stă- 





piniri asupra planetei. Mizeria Spania acelei vremi 
era o realitate atit de vie si de puternică încit irumpea la 
suprafață de sub vălul oricărei străluciri precare. Si 


3 ^ e T > 1 e 1 E er 4 4 c e ci *4€11 
atunci barocul spaniol s-a vazut constrins sá-si asimil 





ca motiv acel ferment dizolvant, si sa alcat 
tr-insul un registru special al sáu. Prin ce anume s-a baro- 
chizat, transpusă în arta, realitatea mizeriei ! 

Am spune că prin două specii de 
turi si a acelor scintei de spirit, af 


astrel, romanul picaresc 





itoare atit prin neprevazui 

O mie si una de mopti, cit si prin sclipirea vervei co 
mice. In pictura spaniolă intilnim procedee similare d 
barochizare a acestei jalnice realități. Bunăoară, la Co 
piii cersetori din Sevilla, vestitul tablou al lui Murillo 


de la Pinacoteca din München, 





baietasi sint tratate cu o adevăr 
lorilor, si cu un 
Spre à nu ne 


teres unilateral, 





putin înainte. Am < anume ca barocul spanio 
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dificultati este mai întîi aflarea pe acelaşi pámint a două 
> distincte, poporul italian cu instituţiile sale, şi 





exister 





asezámintul Papalitátii, cu sediul tot acolo, de unde a 
plecat si Contrareforma. La aceasta se mai adaugă, tot 
ca un obstacol, si faptul că cele două existente nu con- 


nitate a 





verg catre o u lor, ci marchează u» vizibil deca- 


laj între situaţia de moment a uneia si a alteia, In 
sit, tentativa de înțelegere se mai 


Jui decalaj, 





constatarea în ciuda 











rească interferenţă le două 
toare nu poate fi negată. 
Ramine, totuşi, să încercăm a ne lamuri semeni 


angrena 





disociem si să separăm acea relativă 





juindu-i aparte pe 


Mai întâi, poporul italian, spre deoseb i ] portu- 
ghez sau spaniol, isi creează propriul baroc nu in condi- 





tii de luptă defensivă, ci de efectivă si 





nunchere. Din 1549, cea mai mare parte a ţării cade sub 
dominaţia spaniolă, care dainuieste peste un veac ŞI Ju- 
mátate. In cazul de față nu mai există, asadai ici O 


compensatie, si cu atit mai puţin o supracompensaye, la 





decadentd sub toate aspec 


] 


fundamentala fata di 


iberice, ale căror lipsuri 





permit totuşi si deschiderea către o efectiva $1 AULENUC 
E doare 
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Faptul se va repercuta prin aceeaşi distincție si pe 
planul creafiei. Spre deosebire de Portugalia si de Spa- 
nia, care-și au acum momentele de apogeu, secolele lor 
de aur în cultură si artă, Italia va înregistra o bruscă 
scădere in diagrama ce-i marchează evoluţia spiritu 
Pentru aceasta ţară, aflată sub stăpînire străină, barocul 


nu mai evocă, deci, momentul ei mare, ca pentru Portu- 





galia si Spania. Desigur că o asemenea constatare nu ti 
buie luată într-o acceptie absolută, fiindcă în unele do- 
menii, cum ar fi scenografia si muzica fără a 


vorbi de proliferarea fără precedent a monumentelor 





arhitectonice perioada barocă întrece tot ceea ce s-a 
creat pină atunci pe solul italian. În linii mari, însă, de- 
cadenta ţării si a creaţiilor sale pe traseul respectiv nu 
poate fi pusă la îndoială. 


Și totuşi, despre barocul italian s-a vorbit mai mult 





decit despre oricare altul, adesea chiar cu exclusivitate. 


in etapa modernă de inaugurare a studiilor ştiinţifice 





asupra stilului, pe la sfîrşitul veacului trecut, am 


că, si Gurlitt, 


si Wölfflin si Riegl isi limitează privirea 
numai la Italia, uneori numai la Roma. lată, însă, cá 
tocmai acest oraş explică întregul fenomen în discuție, 


Pe ace 





laşi pămînt am spus că se afirmă si o altă exis- 


tenta, care se arată cu mult mai favorizată decît aceea 
a subjugatului popor italian. Este vorba de sediul Bise- 
vicii Romane. Deşi ameninţată, si chiar puternice le 

de ofensiva protestantă, ea se afla totuşi apărată prin 


mijloace defensive de care aşezămintele statale laice ale 








Italiei nu dispuneau. Este de ajuns să că toc- 
mai spaniolii; care călcaseră și supuseseră teritoriul ita- 
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Principiile atit de moderne ale luciditatii intelectuale, ori- 
ginalitatii, progresului in arta, ale motricitatii, ale unor ne- 
ich. contribuţii care pro- 





intrecute cuceriri in tehnica arti: 
vin în mare parte de-aci, nu pot fi astăzi desconsiderate 
decit de spiritele ignorante si superficiale. 

într-o Italie, însă, care-și trăise amiaza solară, si acum 


se vedea căzută si subjugată, barocul, cu toată strălucirea 
lui, reprezintă o notă mai obosită decît în ţările iberice. 
Este impregnat de o tristeţe de amurg, de acea lumină 
melancolică desprinsă din cerurile pictorilor secentisti, 
mai cu seamă ale unui Domenichino. Este ultima formulă 


de artă pe care Italia o propune lumii, formulă venită din- 





tr-o ambianţă aproape inmormintata. Fastul ei baroc evocă 
acea atmosferă de suspectă voluptate, infoier« si carnali- 
tate. cu care se arată izbucnirile impetuoase ale naturii ve- 

iti IN 


le în vechile cimitire. Cu aceasta Italia isi încheie ma 


cet: 
getait 


rele periplu inceput cu patru secole inainte 


tndreptindu-ne acum privirea cátre Germania, este ca- 
zul să ne precizăm întregul context al cercetării. Barocul, 
după cum am văzut, răspunde mereu compensatoriu cite 


unui alt fel de lipse sau defecţiuni. El a apărut pe rînd, 


si a existat concomiteni într-o Portugalie ameninţată de-a 
fi azi în Ocean, într-o Spanie pauperizată pina la 





ultima limită, într-o Italie supusă, care şi-a pierdut pen- 


tru cîteva secole independenţa. O noua variantă va cá- 
pata, de asta dată, barocul intr-o Germanie singerinda, 
continuu rănită mortal pe tot traiectul acelui interval is- 





toric. Este poate tara care a pătimit cel mai intens în 
această perioadă. Un simbol final al suferințelor ei am 
identifica in lirziul Războinie murind (1698) al marelui 
sculptor baroc Andreas Schlüter. La acest relief se poate 
urmări destinderea pe care Începe să o aducă ireptat mei 
cumplite dureri apropierea morţii. | | 


Imprejuràrile care au sfisiat timp de un secol Germania 


nt cunoscute, Incá de pe la sfirsitul veacului al XVI-lea 
> ri P vs í « 4 . . a : 
Rudolf al II-lea, acest monarh straniu, trăiește înconjurat 


de raritáti în Praga sa ca într-o rezervaţie a iluziei deasu- 








pra unei imense prăpăstii deschise. Anarhia interna ame- 
ünfá întregul imperiu cu pulverizarea. Între timp turcii 
rup bucăţi din posesiunile sale sud-estice, iar spaniolii se 
instalează ca la ei acasă în unele oraşe de pe Rin. Aceasta 
însa. nu înseamnă nimic fată de imensa calamitate a Ra x 
viului de treizeci de ani, început în 1618, război care a 
transformat tara într-un cîmp al jafului 


al incendiilor. si 





rtii, facind lucru încă nemaiauzit pe atunci ză 
ara Jumătate din populaţia Germaniei, în sfirsi în 1683 
Viena însăşi se vede virtual căzută în mîinile turcilor, ne- 


una salvata decit prin ajutor strain. Din toate aceste 





licii rezultă limpede imaginea unei Germanii insinger 

ger 

we a suferit cel mai mult în perioada urmărită de noi. 
Ce fizionomie va lua barocul în asemenea condiţii ? 
Am putea vorbi aci de două aspecte distincte ale stilt lui. 
In mod obişnuit, strălucirea majora a barocului, indicată in 


primul rind „să ia ochii* si să uimească, se concretize: 
iproape preti ti 


aracter de decor fast 
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„Chiar eu sint vesnicia, cînd timpul las in urmă“. 
Dar și mai complex, în unde şi volute de gîndire pe a eeasi 


emá, se arata a fi urmátorul ex 


nplu din Paul Fleming : 





Umi mor eu, mie, zilnic 
Mi-esti, trup de lut, mormânt al sufletului silnic“, 
(Tr. Aurel Covaci) 


T ' 


In sfirsit, intuitia strălucită a unui poet ca Andreas Gry 
phius realizează ideea că, inchizind ochii. nu numai omul 
moare pentru lume, ci si lumea moare pentru cel ce-a rá- 
posat (toate ne mor cînd murim). În ambianța de flagel a 
unui război groaznic aceasta constituie şi suprema sal- 


vare, idee ce străbate dintr-un magnific imagism baroc 


Pămint ! Nu-l vezi: 
Chin? Care 
De toate esti de-acum scăpat si izbavit ! 

Adio lumii 


„Sus, spirit istovit ! Pe țărm ! 


Aw ce te-nspaimá-n port? Cütus 





zie si mării-nfurtunate !...4 


ACI, în aceasta fervoare, am afla registrul cel mai înalt 

barocului german, care precede aspectul semnalat la în- 
ceput, acela al tardivei sale somptuozitati. Dacă mai adău- 
gam și capodopera prozei epice a timpului, inspirată din 


‘aizboiul de treizeci de ani, romanul Simplicius Simplicis 





melshausen, putem înţelege si semni- 


ficativul ec ay Sex : 
Lcaüvu! ecou pe care l-a avut în veacul nostru varianta 


barocă ieșită din ambianța celor mai singeroase calamitati 


abatute asupra unei tari 








Asa cum Germania barocă devine victima unor in- 
zii din afară, care au preschimbat-o intr-un cîmp al 
jafului si al omorului, Franţa barocă ajunge victima unor 





ruinătoare tulburări interne, a unei ciocniri violente între 


conationalii care-și devastează, astfel, fiecare propria pa- 





trie. Mai întîi este vorba de războaiele religioase si apoi de 
războaiele Frondei. Amintita distincţie faţă de Germania 


zătoare diferenţiere si în artă. Barocul 





a aduce o corespun 
rman vede calamitatea războiului ca o fatalitate, ce-l face 
pe om jucăria pasivă a instabilității, a hazardului, a celor 
mai funeste surprize. El nu se poate desface din aceste lan- 
furi sumbre decât pe calea unei ináltári deasupra blestemu- 
lui vieţii prin vibranta strălucire a renunțării. Războiul 
civil pentru Franța nu mai este, însă, o fatalitate, ci o ex- 
resie a liberului arbitru, cu alte cuvinte, a propriei rás- 
punderi si culp: 
De aceea, atitudinea compatriotilor ce se combat va 
icuzatoare, protestatará, aruncindu-si unul asupra al- 
vina pentru ruina tarii. Sub acest aspect contributia 
adevárat barocá va veni ca o compensatie din tabára 
ai slabá, aflatá intr-o disperatá defensivá. Este vorba 
de lagărul protestant, care va fi in cele din urmă lichidat. 
Asa se explicá faptul cà poetii cei mai de seamá din ul 
na jumătate a veacului al XVI-lea sînt tocmai hughenotii 
Du Bartas si mai cu seamă Agrippa d'Aubigné, a cărui fre- 


netică avalanșă lirică, plină de imprecatii, nu va fi între- 





uta decit de Hugo. Spre deosebire de poeţii germani a 


muzică solemnă, cei francezi se 





căror meditaţie dev 
iioriu 





ich sublimă, adesea de rechi; 





vin 
|I 


+? 
ita 
































































ver dno TUS: a ee mă D c N e j = e Loc Q cM 3s 
Yo E LT b C SEA A Nd c $ = = q = z x d = 
Oy += L4 2 Ira 2 E fn 
D «cL : o j ; 
: 3 ~ Ki t h EA 23 d. xe i Ü i bs P <$ e = 
d e a ze as DEW SEC. D c Uu be ed! oe =z = S 
S o Q C f 2 ^ O (o 3 "T Ra Mio aue 5 Gi em e AND Ri 
ba BP SM Lo a N — íi xw Pe - i- € MJ xg S Sx j B 
ze NP ot : ca p d J = S OD = , ram 
^ 2 $a E. xe 4 = L3 T E: O + / d E a 
Gao d = 2G ow 2 v. rs Y & ¢ M = oS 
O ye ou cc 2 5 hz. = ox 5 ae es 
C uer 2 3 r4 id & = m 4 rd — Jg ” cr MR 
fi G È = C 3 qq @ o 3 GN GL Qe & 
jd 6 a 6 F - t. te : NE i n Uu e 
EE = J "S Jeu O MES 5 - a O sti Y x 
V u^ 4 ra seed s ^ £ Soc , j = r " D^ WV. d E 
EC e S 5 uS. bu A e = "d / 
Bo - 7 ~ ) fi ne ye = 
Y 1o o '- EI: oe it D g EL Ne ARS ze S i 
"SI E 1 M be sí Ji Y od NEL E ca We cum f. Ac 
aT Lo 0 0 E ay $- SUE CEA We Ny r 1 = ao i B 
pa S A SDi e = ay PI = IU =e EI, 28r 
MA i ES cr EP 0 SUR EE ei. t C M Por an S = 
ci 7 ” EMI - S Y; X + O = c Ss * ys, = 9 1 j ms 
OA ey 2 PM e ct = C. M. v S t SD g e cS 
SO) TET. meo ee oe Oo U Q'^ Cf 3 Set tot xw d uw Ce a^" T 
eco & 5 ^ 0 o d MS Ii N E S058 TY po 3 
9 2l n 5 Ae "pc: Ec UB bo s e D D c4 R e 
S Vi Y m 2 die LC Ue cy ki e m o RM ra G 
ae, Qo X he pee: X 2 t SUN EN ; 3 
= i =, ~ ~ f y a » S.C ~ - o 
= ma of z = Set 5 ia «Jj e Y x = * 4 
> J ( = + 4 . = f. 2 T; 7 s - 
ec a j «Ser = i S, , e a E 
~ f. ba. a 4 M - " E ra ou T4 
că E x E "s = * Y — E = f 
C $ Sed d nics s "ga f = 
| " 
-Er A PME TE Y pov d O 'z : 
è = = F = = 4 D sra 
7 = e ` = te 
: v9. E "RB. 20 t - ae: > O os 
A sar 3 á X Ms, = 
wa E s "T Ü 4. ri 5 
¢ - UV zi 2 = N 
f. P V 3 3 "4 E ces J - 7 TE > 
BER UN. e ee) H AU ees = M AA OF aa Fe de c d 
$4 80 Y. D J a] e $ = 4 pas | z oa. 
e eU = 3 oF F To roe ME ue = BR 
3 cO & e 4 Me = 4 : 3 & E D E e 
s E E a S E ) NO UC © cc Q 3 T GN = 
Cn ay go 3S oc ; 5 9 y 4 Tras 3 S i : 
FA y = F « c of T E | Rf c 
n! Q. Ek pe Fens = - bes = > 3 t s - 
CU: ua i ^ f: 7 PEAS 3 Boc S dem © = 
= D 2 € A pa © m c = G Ga f a d Ea a ae 
a SED O uw : d 2 v fae We es ME S ) Ln 
p. = - 5 = 5 QU oM Uta 3 BC 
SEES E A e E ez E aac E ME We c nud qe E) qc SOL 
Gs 42 EI AM oO 4 e t e > fe A O'S ct So. CP a zd c 
*9 Qi v0 uomo a E E dri T- Ò Sore Dae D 
e NE ENS an ee E no s c = A 9 5 > O Q 3 €) > e = rs 
— v e - X TA fet Ww x - Ee T3 ^ FI f x = « f; 2 2 
j- 1 » $ ; ~ t i ‘ea f v f eR » 








care urmăreau să o înghită. Țările de Jos n-au scăpat 


complei de tutela spaniolă decit în 1648, urmind şi după 


aceea a fi atacate, printre alţii, de Franţa lui Ludovic 


al XIV-lea. Situaţia de ţară ocupată nu se asemăna, însă, 
cu a Italiei, mai mult sau mai puţin acomodată cu o ase- 
menea stare, și compensată desigur prin prestigiul Contra- 
reformei, care continua să iradieze în lume de pe teritoriul 
ei. Dimpotrivă, Ţările de Jos, mai cu seamă Olanda, au 
avut din primul moment constiintele mobilizate cu tena- 
citate pentru obținerea libertăţii. În această continuă luptă 
de apărare, dusă pe două fronturi, cu elementele naturii, 
şi cu oamenii, „civilizaţia olandeză a ieşit din disciplina 
durerii“, aşa cum s-a exprimat la noi Mihail Sadoveanu 
(Olanda, 1928). 

N-am dat, însă, pînă acum decît premisele. Urmează 
să vedem cum se rásfring ele într-un specific baroc al ' 


rilor de Jos. Din îndoita luptă, cu elementele 





nii, se desprinde compensatoriu si o îndoită ucire, a 





confortului si a luxului. Aceste componente prind să se 


conjuge si să se fecundeze reciproce în ambianța vi 





particulare, a cărei imagine stimulează marea 





osebi pictura. 





Lupta cu apa creează digul n 
secund, vumerabil sublimat apoi 30] - 
intei, al refugiului familial. Este un fel de al doilea dig 


care dă omului nu numai senzaţia certitudinii, ci si a 
bunăstării. Pe un teren precar, pe un fund de mare, pe- 


retele olandez trezeste la cel mai inalt 





= 
£9 
e 


fort. Cealaltá luptá, cu oame 


apa vrajmasa ca un aliat. Ea nu mai ereeazà digul ci co- 
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rabia, prin care sînt reedita(i portughezii in aceeași ten- 
dinţă de a-și cîştiga un prestigiu politic si economic în 


măsură să facă fata adversarilor. Faptul va atrage ace- 





leasi efecte, adică întemeierea unui imperiu colonial, adu- 


4 


narea de bogat 






ii, frecventarea materiilor rare si preţioase. 
> adaugă, astfel, la strălucirea confortului, si aceea a 
luxului. Aceste două componente se contopesc în mode- 
lele predilecte ale picturii olandeze, adică în celebrele in- 
terioare evocate de acea pictură. 

Caracterul baroc al acestei picturi rezultă din neîntre- 
cuta strălucire cu care ea imită materia, mai cu seamă 
prețioasă, expusă la cele mai variate efecte de lumina, fil- 
trata în diferite încăperi. În reproducerea aurului, a per- 
lelor, a celorlalte scumpeturi, nicăieri nu s-a atins splen- 
doarea obținută de Rembrandt sau de Vermeer în cadrul 
interioarelor pe care le-au pictat. Dar să nu ne oprim nu- 

ai la aceşti doi colosi; pe care i-am mai amintit si cu 
dte prilejuri. Să luăm, bunăoară, un interior al lui Ge- 


rard ter Borch, acea Doamnă care-și spală mîinile de la 





Dresda. Ne va izbi din primul moment atlazul amplului 


vesmint al personajului feminin, un atlaz verzui-albicios, 
cu ape — tonalitatea barocă a perlei sau a sidefului 
apoi greul covor persan in desene complicate si cu ciucuri, 


care acopera 





si, in sfirsit, ramele groase de lemn 
poleit, in lucrătură máruntà, dantelată, al tablourilor de 
pe pereți, rame care, bătute de o rază de soare, licáresc 
auriu, orbitor, pe reliefuri si se întunecă în scobituri, 
Imitaţia prin culoare a materiei scumpe sau a celei fin 


uvrajate își atinge în barocul olandez apogeul, 
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constatare. 
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Dar acest suveran s-a vazut precedat de altii si mai 
cruzi decit el. Henric al VIII-lea, bunăoară — un rege, de- 
altfel, mare pe plan extern — a fost supranumit pentru 
atrocitățile sale „Neronele englez“, iar uneia din fiicele 
sale, Maria Tudor (1553—1558) i s-a zis „Maria cea sin- 


geroasá*. Elisabeta însăşi (1558—1603), desi 


ai abilă de- 





cit ceilalţi monarhi englezi — încununată de succes pe 





plan 





ctern, si celebră protectoare a literelor si artelor 


s-a pătat totuşi cu sîngele Mariei Stuart, al ducelui 





de Essex şi al altor victime supuse bunu í Pe 
lingă existența acestui secular abator de o: mal 





domnea peste tot lăcomia insaţiabilă, lipsa totală de 





scrupule, nedreptatea stridenta, arbitrarul, caprici 


acoperire. De aceea, Anglia, care trăia într-un adevărat 





haos moral, apare, după documentele 
moravurile cele mai corupte din Europa. 
Intelegem atunci că 1 onologul lui Ham! atlat in 


pragul disperării, nu poate constitui o excepție pentru 


acea vreme. lată ce spune cu putin înainte poetul Ed- 





mund Spenser într-un sonet al său (J) din c 


intitulată Plingeri (Compl 





„Ca aste vremi în care tot ce-i bine 


L' , 431 ` . vf; 7 ; 30313 y 
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e-și apără strinsura, 
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lar calea lor e ura, 
Raspunsul lor, dacă răsună 
Le spune tuturor că e minciună 
Dan Duţescu) 
La Shakespeare însuşi faptul că această atitudine nu era | 


xpresia unei circumstante trecătoare, ci o constantă a 


ale, ne dovede Sto. CU Vreo 





de vestitu] monolog i] lui Haz iei 


intilnim aceleasi id i 


.Ocirbit de toate, tihna morții chen 





Satul să-l vad cersind pe omul pur 
Nemernicia-n purpuri si-n huzur, 


'edinta marfă, legea sub blestem. 


Wnoarea aur calp, 





iriutea fecioriei tîrg 
Desavirsirea jalnice umilita 


Cel drept de forta şchioapă dezarmat 


5 
Sa vad prostia dascăl la cuminţi 
Si adevărul «semn al slabei minţi 
Si Binele slujind ca rob la rele...“ 

(1 oria lau) 
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‘ali mai sus, 
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Ht atit lui Spenser (vrem 


decrepitu- 
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tă natură venită 
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explodează pe planul creaţiei în conflictul tragic. Aşa se 


explică, în bună parte, dezvoltarea culminantă a trag 


de tip modern tocmai în Anglia barocă. Nu mai este cazul 





să revenim asupra acestei tragedii, pe care am disc! O 





alte capitole. Ceea ce am dori numai să adăugăm este 





à în Anglia ea ascunde o încordare efecti 


neputincioasă a spiritelor, care se compensează in s 





ele prin strălucirea spectacolului. În cadrul acestei 
în efigie, care o anti 


ea lui Carol I, ce va avea ! 





Ls 


nglez, spectatorii gusta intentional, chiar inlauntrul acelui 


baroc, uciderea lui Claudiu, a lui Macbeth, si a altor tirani, 
A OF irp ) 





1 the 
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)itanic o ma 


in ace] moment 


esie de cotitură a spiritului modern. 


Am terminat - lar numai printr-o decizie arbitrară 


pre 3 pay) FPL CA MIRO usan. » Rex zn. QIN ca 
fiindcă altminteri capitolul de fata amenini 





semnalat, 


si un baroe rusese mai apropiat struct 





echilor tiranii ale orientului, cu incer 





sate de teama. 
narhii si unor mari tulburări interne, inaugurat ) i 


partea a doua din domnia tarului Ivan, cnd s-a 











struit (1554) si Vasili Blajenoi. De asemenea, se poate vorbi 1, 





"petam, se poate 





Si de un baroc polonez, contemporan cu o iremediabilá | 


tercomunicare. Pè 
dezagregare launtrica, si care precede, dealtfel, impártirea 


Poloniei. Si incá altele si altele. Ideea noastrá, insá, credem 





iesit demonstrata chiar si din putinele exemple la care 


a la homeomerii lui Anaxagoras 


ne-am oprit mai indelung. 





„totul intră în tot, fă se pierde nimic. De 
Dintr-insele pot rezulta următoarele concluzii pentru 11 A ei . 
[ L Libe i a all M 1 $ L icum, in acest mare interval is 





ric, al barocului : 





xpresie int 





| existat pe atunci nici o ţară sau instituţie euro 





DE să nu fie supusă unor serioase 
an externe sau interne. 

una din aceste dificultăţi nu s-a repetat iden- 
tică, si n-a fost nici măcar de aceeaşi natură de la o tara 





luciri ; am putea chiar spune că în acea perioadă s-au | 

















en t posibile ale barocului artistic. 
4) A ite se implică, totuşi, sincro ună 
pe ali au pinzá continua. 
C a patra concluzie explicá si faptul cá numai | 
stilul apare integral, deplin inflorit in toate ramurile 
spre deosebire de trecut, cind el se aratá totdeauna 
plet. Variatele expresii ale barocului, distincte una | 
de alta după regiuni, nu mai dau loc acelei milenare pier- 





în momentul mare al stilului 





simultanele sale alcătuiri diverse se si leagă între ele, 
icîndu-se ca spitele unui evantai, ce ni se oferă, pentru 


prima dată, în toată deschiderea sa largă. Chiar numai din 
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unele exemple ale noastre, pe care nu mai este cazul sá 
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relui moment al acestui fenomen de cultura. Totusi, p 
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fectă cu spiritul 





Franța timpului. Decadenta lentă a Spaniei si a Au 





intră acum într-un ritm Dre 




















Hrsit d il se tr Ne-am raportat, bunăoară, la Unamuno, care, in Del sen 
Siirsit de d 36 Trac 


mienta tragico de la vida, ilustrează antagonismul trăirii 





E EO fI PATERE 
;guduiri A 1z7bucneasca 





iA strălucire a creaţiei, prel 


prin conflictul dintre „scepticismul raţional“ si 


erarea sentimentală“. Totodată am relevat că 


această configuratie interioară a scriitorului 





se aprinde 





si ea la extinderea modernă a sensu 








o categorie a artei la o categorie a existentei. Dar si in 


1 european fin de sie- 








primele decenii 
riat 


cazul atit de specific 


creatii ale lui Unamuno, barocul apare sub cele 
e aspecte, al originalității, al culorii, al meta- 


morfozelor, al inteleciualismului, al exaltării pasionale, 


i pierde, ince toricii 


vibrant demonstrat 





e, al resonantei ^ 





materiei (indeosebi materia pámintului Spaniei), al ne- 








aproape toată America. Îi m 





se numai Cuba si Puerto-Rico, iar în 


le gratie, pier- 








e geniu ca Unami 


de apropierea sfirsitului. În această privinţă, 





gusto Perez, eroul romanului Negură (Niebla), 





i din cadri SAU 
i a ruga aismpc 
parca 15154851 ral 





i să stabilim un simbol grafic al noţiunii de 
am vedea că îi corespunde traseul ondulatoriu 


a, asa cum ni se si desenează însuşi semnul inte- 


rogativ, Numai noţiunii de răspuns, în adevăratul sau 








'xemplare pentru 





tărie concluzivă, i se adecvează certitudinea un- 


e. Un mare poet neo-barec de 














limbă spaniolă, atașat ge 


caută să descopere şi în grăitorul mediu natural 









a sensului interogativ, bunăoară în gratioasa ra- 
: a detinatoare 


naturii, De 


aceea asocierea întrebării cu arabescul, noțiuni pe care 


tului : 





— prin extensiune mare: 





le vede aproape identi 
mai largi viziuni baroce, confirmate de amintita intuitie 
a lui Rubén Dario. 

Dar nu numai in literatura, ci si in alte 


Spania prin strálucire rui 








penseaza 





si apoi 
consumată a imperiului. Acum trăiește, bunăoară, Antonio 


Gaudi, unul din cei mai mari arhitecţi ai tuturor ti 





rilor. Murind în 1926, si-a lăsat ne 


Sagrada Familia din Barcelona, la ca 





Desigur că simplul fapt al unei 





inchela este 1ndesi 





itie în cadrul barocului. Ni 
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O situaţie similară prezi: 





cealaltă 





e politică unde barocul, relief deose- 





wy 
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it, s-a bucurat de o neîntreruptă chiar si 





după încheierea momenti 
rea ei finalä din 1918, 


ot le "Ursi 1] 





14 la prabus 





aparenta putere trece in 






acului al XIX-lea printr-o serie de incer- 





care-i anunţă sfîrşitul. Suflul de emancipare a po- 


poarelor aflate străine, şi 





începe să se 
dezlantuie veac, îi zdruncina echilibrul, 
1848, 
infringerea din 1866 în războiul 





încă dinainte subred. Tulburată de evenimentele d 


pe care le 


provinciile italien: 


rezista dezag 





popoarele aflate 
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sub dominaţia Ca atare, se vede nevoită ih 1867 să-şi 








„puterea act disperat 


mat doar scurtă pre- 


a agoniei, 





popoarelor 


ecolului, Austria, ca 


încă înainte de incheier 









ment, pentri 
cea obisnuità. lncearci 
ilă substituire a pres 


domeniu, strain aci 





i0 
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ns 


ta, va fi cu putinţă si identificarea teoretică 


| a în Spania, printr-o trezire bruscă, ci mai 
-0 infiltrare lentă a noii sale veleitati de în- 





intra incet dar 





najor. Ramine cu totul semnifica- 





promotorii de atunci ai studiilor sis 


despre acest stil, studii care au ajuns treptat la 


nul rind tocmai 





Alois Riegel. Devenind 
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noțiune 





atitor 
noderne in categoria stilisticá a barocului. 


momentul « 





prinire 


te al unui compozitor ca Anton Bruckner, care uti- 


baroce, con- 
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mai restrinse, 


Desi cu ecouri infini 


tot atit de semnificativă pentru acel moment 
si apariţia psihoanalizei, doctrină pe care am mai men- 
aria barocului. În amîndouă cazurile, trăirea pe plan mar 
storic, a 


pînă la 




















aracter individual si chiar particular. Si la F ant 
si la Freud se poate identifica o forma de aj 

ului austriac împotriva unei tensiuni traj mai pre- 
cis a conflictului dintre intuiţia intima lefici- 
ente si cenzura unui orgoliu milenar, i 
imperiul H- 
acum iia 
acelei deficiențe, dar numai după ce au facut dintr-insa 





generatoarea unui nou orgoliu al Austriei, de as 





iunea, în speţă maladia, ca 





erirea unui întreg continent 





nentului noi teri 
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Gustav Kli lîngă pon- 





ornamentica, mai adaugă si strălucirea 


de pietre preţioase a culorilor, nu poate figura ca o apa- 


riiie excepțională în constelația epocii. 

ín schimb creația de natură vizuală se ilustrează pu- 
i ria prin excelenţă a arătării, adică în teatru. 
N eie 1 egizor ca Max Reinhardt se înscrie ca o 


re glorie a neo-barocului austriac. Prietenia si colabo- 


a si innsthal îi confirmă nedezmintit un 
ene Totul la el, culoarea, inventivitatea si 





originalitatea, pt 


erea de creare a iluziei, dar mai cu 
solemnitatea rituală si simţul grandorii îl situează 
în cel mai autentic registru al barocului. Gigantismul con- 
eptei sale se desprinde din fixarea reprezentatiilor in 


irias al amfiteatrului, al circului, al arenei, al pie 


i lice, din manevrarea unei mase imense de actori, 
( ontot or cu spectatorii, aflați în aceeaşi propor- 
tie, potri ideii sale geniale că aleasa calitate a publi- 


atit de complicată, bazată pe o nesfirsita reţea de inter- 
iardt a recurs la o inventivitate colosală in 
terie de artificii scenice. De aceea, s-a putut spune că 
magiei, al efectelor masinistice, ca 


odinioară în baroc... (Siegfried Melchinger, Das Theater 





1 
Max Reinhardts, Wien, 1968). Máretia pierdutá a Austriei 


se vede regásitá de Reinhardt pe planul sublimat al ilu- 







nta barocului in perioadele fin de siècle si 


1900 constituie doar o pilpiire, care nu se poate compara 
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voltata el se vede aproape in intregime 


difuzat pretutindeni în veacul nostru. CI 


paroc*, Este adevărat că el integ 





cu flacăra împlinită din marele moment al stilului. Din 





nai multe unghiuri de vedere găsim indrituitá o asemenea 





onstatare. Mai întîi noua perioadă se arată cu mult 


trei-patru 


urtă decît cea originară, reducîndu-se doar la 


locenii. Apoi acest neo-baroc nu se mai afirmă suverar 





i își împarte prezenţa si cu alte stiluri sau curente, uneori 





ai influente decît el. În sfirsit, aria extinderii sale nu mai 


ste atit.de vastă ca în secolele XVI—XVIII, ci se reduce 


numai la cîteva centre. Ramine, totuşi, momentul cel mai 


at în cadrul unei prelungiri a barocului în lumea 








pă o asemenea perioadă scurtă — singura in care s 


iu] reapare direct la suprafaţă într-o proporţie mai dez- 


acoperit de 





ipele manierismului contemporan. Curentele avangardiste, 





are formează, în cea 





lai mare pai 


te, cursuri 


ipe, prezinta diferite nivele de adincime. Unele permit 





să se discearna, prin pinza tratării 








si articulatii baroce. Faptul se surprinde cel mai 





(a tot in sfera artei austriace si a 


daosul latino-american al acesteia din 





O asemenea transparenţă, ce lasă 


vada, ca prin- 
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r-o fereastră, înlăuntrul unui stil existenţa altui stil, a 


terminat anumit 





terminologice 








la noi, prin- 
aliii, Dan Grigorescu vorbește de un „expresionism 


ă categorie 












pe exponentul unei alte regiuni decit cele pe care le-an 


adicat ca continua neo-barocul, si anume pe belgianul 








fa (v. Dan Grigorescu, Expresionismul, Meri 
diane 7). Dar, desi a trait pina tîrziu, Ensor se ilus- 





ază pentru prima data in perioada precedentă, în acel 





fin de siecle, cînd a devenit celebru prin tabloul intitulat 
Intrarea l wistos în Bruxelles (1888). Faptul, însă, cá 


il influenteaza în veacul nostru pe austriacul Alfred Kubin 
nu ni se pare lipsit de semnificaţie. Austriac este, dealtfel, 
și Oskar Kokoschka, artist căruia, într-o perioadă mai 
tirzic și mai accentuat manieristă decît aceea a tinereții 


poate aplica, în alt sens, dar tot atit de bine, 





formula expresionismului baroc. Arta sa, desprinsă dintr-o 
pronunţată tensiune launtrica, se exprimă prin forme moi 


fluide, parcă fugitiv si fara voie rezultate din curgerea su- 





Ve Jar si d cerea valului expresionist 
r ua a scoala picturala vienezá a 

S face să se vadă aceeași substructur: 

X perita de exterioara convenţie manieristá a pre- 


acest sens [i privit intr-un viitor ca- 


alul e: exponent, pictorul Ernst Fuchs 





iole din veacul nostru. Acelaşi spirit baro 


«presionismul lui José Gutierrez Solana si 





TT z Y em ; ‘. i ^ I ty >; Ipe Lat? 
prin suprare smul lui Salvador Dali. Pictura lati me- 
insa, de-a dreptul copleșitoare in aceast: 


privinţă. Aci tradiţiile precolumbiene si barocul colonial 





S nt tr-o sintezá din cele mai originale, trecute 
filiera opticii si sensibilităţii moderne. La marii mura- 
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listi mexicani, la Orozeo, Rivera si Siqueiros, prec 





la unii urmași ai lor putem desprinde, din primul mo- 


nent, următoarele trăsături baroce : gustul pentru mo- 





numen si ind pentru enormul dimensional, dina- 








nismul si ge 
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culatia frenetică, inventivitatea mai cu 


seaina in gasirea efectelor 








puternice, aglomerarea det; € entale, do- 
7 

a r QOSO- 

portocaliul), Aproape peste tot 

, TT i “Or? 








f f ira 
inele viziuni ale lui Orozco. 
i as Lata, 





la exemplul cel mai radical si, in ultima analiza, cel mai 


ncredibil. De la realizarea ,,expresionismuiui baroc” s-a 





ajuns pina la paradoxul 





are am vedea mai curind un „baroc al absurdului“. Aei 
a făcut la noi o remarcă penetranta Vi Nemoianu în 





legătură cu scriitorul austriace Heimito von 








acest scriitor „absurdul apare 


a mostră, iar nu despuiat si priz 





Barocul în literatura austriacă moc 
rilor, 1971). 


wocului in Austria i-ar di parca cu 











pind în regiunile extreme ale manierismului modern. acoic 





unde nu mai exista nici o floare, in registrul prin exce 
i i al ,despuierii^, al solului 
\ite exemple, de astă dată din lumea iberică precun 


$ qescendențel sale, evocă acea mobilitate proteică, bo- 
gata in resurse neasteptate de metamorfozä, care ar con- 


uü, după Rousset, una din trăsăturile esențiale ale ba- 














gol fi supr u- 
V reitiul pînă li 
a} l i | altare de arhi- 
ti arocă, incarcate de invenţii, de contradicții, de 
g Ca térature espagnole, Paris, 
1929). Si as ici "nire transmisă pina ast: 
rilor sp: li si latino-americani. Cuvintul incetea 
) t line si devine obiectul unei mereu 
) in 
i ( ) | Li cercetator argen Mal D) ia 
V tul său Julio Cortázar. Acest 
i oran urmărește vizibil să-l nelini 
să ri trăirea barocă a instabilității. Cuvin- 
ort I eră pro nisiunea instalării comode ca 
pe u scat 2] Tocmai cind te-ai asezat linistit, ba- 
i = anim acceptat, scaunul-cuvini se 
himbă deodată, să zicem într-un cangur, si începe sa 


hi 58 rias David Viñas, Despues de Cortázar 


Actual narrativa latinoameri- 





cana, Casa de las Americas, La Habana, 1970). Oda 





sare, miscarea preci 









$ c Ag P4 > 
ŞI poate aero a 
Cortazar, sau nu este cazul cu di 





exacta, perfect identificabil 





ca 





un exemplu de deformare manierista 


ac ) C 
a creden 
P 1 t€ if 
Et "Yi 
ți al dor ! 





de siecle si 1900, barocul se vede puternic do- 














ierism, categorie care to ro re 
Giverselor avangardisme ce-l compun p 
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iunaamentai ai veacului nostru, 

Aceste ultime trei capitole, care ni u pumpe i 
istorie, au vrut să fie doar o demonstraţie ilustrativă a 
ceea ce am enunțat la început exis L 

ele perioade rice care pres bil stagit 
de evoluţie ; isi află, însă, expresia cea mai co 
cea mai concentrată in intervalul dintre veacurile al 
XVI-lea si al XVIII-lea inclusiv. Dincolo si dincoace de 
4 = 1 ^ - = Z A PnC A x + = 1 
acel moment descoperim doar o crestere cátre bar $i O 
d din baroc, intocmai ca fazele ciclului sele 








rare De 


succedá apariţia lunii pj 





apogeul, 





dau 


astrul noptii, nu se poate lipsi 





partial Juminate, í 





jinta, îns 





a barocului nu 
care îi precedă 


e prece 





are s-a 

aí le „A 

se poate lipsi 
si îi succeda 








contribu tia ei la 


invocata si componenta feminină, 


COMPONENTA 
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Aoir 
re21r( 


la 


ondes 











FEMININA 


excursul istoric în regiunile baro- 
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expucarea €$ 





Ca a 

1 4 E . 
nacnt ae Sex slab atri- 
pe cel admirati a CX Trumos” 
+ : al | Seo 
O mexiune cauzala í cel may 





Ca 


de aparare pe care se poate pune 














in mel Din splencoare 5! d 
: pa te ce Aah a afomoer : "să preg 
isi alcătuieşte o „forţă“ subreda și efemera, supusa E a 
; y E g lui] } € eta ui dim 
izibil acelei legi a treceri, a iuz sert 





De aceea, adevarata 


la. Este o trăsătură fundamentală 





strălucirea de care femeia se roos 
| ei la o struct 


cà la expresiile cele m: 





ui, splendoarea este 


aura unui 





poroasá, si că prin porii ei rasufla la suprat 





fond de tristeţe. Ne referim la ceea ce am arătat a N 


$ tad ploj N n rely acest 
susi simbolul barocului, la intuitia perie, om relua ace 











F cat de 
*1 rou Heriel 
ucirea ei si paloarea d pDresivă ce-o însoţeşte, asi 
u lacrima. Pe de altă parte, Mircea Eliade ii acceniueaza 
riplul caracter cosmic : acvatic, lunar si feminin. Amin- 
te, totodată si d a melancolie ) re ace 
l we deosebire 
les ita ar 1d. 
le alte pie ! T j li 
roast 11] P i Da 
1 ȘI put eg, de i 
uprinde orineipnil f 
l'raiié d'histoire de pur X că, 
în ciuda abun 11 t ca 
i i intr 1ipeze 
acter ULOTIC SOAP pe 
oirltul stilului. Nu 1 erlei, rele 











vind sugestii recunoscute pretutindeni ca melancolice 

sugestii acvatice, nocturne, lunare — a cuprins în sine 

esenţa barocului. 
Nestemata marină a 1 
cidental. De astă dată ne-a aji 


bilă puntea de legătură 





mai vagi si mai putin concentrate, dar deopotrivi 
de valabile, bunăoară dominanta materiei. Reamintim ac 
distincţia aristotelică, semnalată de noi intr-un alt 
tol. Am văzut acolo că Aristotel diferențiază principiul 


masculin al formei de cel feminin al materi 







arătat că, după cum prima se afirmă ca suv 
sicism, a doua își capătă o necontest: 


drele baroce. Orideunde am pleca, 


concluzie 


Așa ne explicăm faptul că în vechime im 





aginea domi 
santa a femeii se vede adesea legată de existenta 


ta aseza 
mintelor cu aparenţă 





andioasă, dar cu temelii nesigure 
cum ar fi, pentru început, tiraniile orientului. În aseme 


nea cadre ea apare frecvent, fie pe plan fabulo: 
ric, ca purtătoare faimoasă de sceptru si coroană. Este 


mida, de Regina din Saba 


de Didona, de Cleopatra, de Zenobia. Coordonatele isto- 


uficient sá amintim de Sei 





rice respective corespund perfect facturii biopsihice a fe 





ci 
meii, ceea ce si desluseste rolul ei adec de prezenl 
Lust 4 i semenea moment: 





one 
aod 





Inele din ele, care aveau şi concepții artistice, con- 





mă. prin caracterul tipic baroc al viziunilor respective, 





legatura Sirit 





preocupă. Nouă nu ne-au ra 

e , wa -€ mă dinile el enspendat« 
Semiramida, si nici despre grădinile ei suspendate. 
à PA “a E c +4 1 teo 
acestea daca au existat au fost construite de catre 
CODLUCc E Le € € cA. val 


ae fos 3 P ELI] Eus eerie W^ da 
monarhi babilonieni. Dar nu faptul in sine - tit d 












i aliceva. 





igur 





mentali elenistice, care atribuie 
I vel 
à . 1: 

1 ore nate nana mati "0v hn- 
unei femei ideea de-a edifica poate cea matr izbitoare cun 
u t emet idcea t 1 aliucatr 


tre cele „șapte minuni“ ale Antichității. Ant cedentele d 











Aptamicn caf 
Artemisa s-a 





construcție 





u sculpturi 
I 
: BAR fonat Sera 
În alt sens se desprinde i tirziu, pe fundalul isto 
ric al momentului, poate cea mai rasunatoare aparipe Ge 


tările Jui Plutarh ne face să ved 





din natura e! 





ă calităţile unei geniale regizoare $1 % 





iind chemată la ordinele lui 





A EA 
Antonius, care-şi stabilise 


prezintă 





sediul provizoriu în Tars, ref 


gina Egiptului i se 
într-un cadru de spectacol cu adevărat ,,orbitor™. Pe riul 


Cydnus isi face apariţia corabia ei sculptată și în intre- 





- 1 z LAN mat: la cele 
gime aur cu velele de purpură. Încon jurata ue cei 
m ` = = i i 


nai frumoase femei din suita sa în chip de naiade, S! 


în față un grup de copii ca ,amorasi*, Cleopatra 


i 





nascuta duin 





e inalta apoteotic in 


entru, ca \ 





i spuma mării. Nava înaintează în sunete de liră 





Evocind 
acest amplu spectacol, Plutarh parcá ar descrie, cu o anti- 
un mileniu si jumatate, o picturá chiar din 
marele moment istoric al stilului, solicitat adesea de f: 
oase alegorii erotice. Trebuie subliniatá, la evocarea pri- 
mei sale intilniri cu Antonius, elocventa conditiilor in care 
e manifesta splendoarea reginei. Ea se află sub semnul 
inţării, si trebuie să apară ca acuzată în fata unui for 
autorizat 


să dispună de soarta ei. Putem recunoaşte aci 


surprinzătoarea convergenţă dintre structura { 





inina — 
aflată într-una din tipicele sale reactiuni defensive 


i 


omplexul fenomen al barocului 





Cu atit mai aeceniuat se va înregistra o asemenea apros 
piere in marele moment al stilului Xarocului 


Vremurik 


aduc cu ele prima deschidere a avintului pe care l-a luat 





Si cultura moderna. Am crede cz 








1 à 
pind i le barocului (XVI—XVII) nu s-a 

intilnit un numár atit d nare de personalităţi fe- 
line care sa se ilustreze pregnant pe plan istoric si po- 
oeria acestor vestite regine si regente baroce se vedi 
augurata încă de pe la sfirsitul veacului al XV-lea de 








ole urmátoare, aproape fiecare farà se va ilustra prii 

| nen feminine. In Franta se vor afirma 

| rint Medici, Maria de Medici, Ana de 
»ustria, in Anglia Maria Tudor, 


apoi Elisabeta, in Scotia 
Maria Stuart, in Tárile de Jos Margareta de Parma ca 
guvernatoare in numele lui Filip al II-lea, in Suedia re- 
gina Cristina, protectoarea lui Descartes, iar intr-un tir- 





ziu pina Si IN MUs 


mari capacitat 





Mai semnificati 


feminină în diferiti 


zici, a dansului 


reatoare a femeii 


pînă la margle 


tare con rib tie 


mereu sporită, pina in 

așadar, in perioada relati 
punctul de plecare al unui fenomen astăzi a 
ra: pătură, bunăoară, i 


lului, acum se deschit 


matice, care, 


trul european. Numărul 


cintarete, aparute 


muzicale. Desi 


liene care s-dl 
frebuie totuşi 
dintre ele, 


nia asa-nui 


jl IV-lea (in legat 


milii de actori, 
Baroc, 1933). in 


ire altele, mare 





Burgos, celebra 





impla apariție 


i excepția po- 
contributia 


termitenta 


barocului. 
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recentă a barocului să se ca! 


le obişnuit, 





distinsetor 


'acuri, ilustre: 























lipsit de semnificaţie că, din acest moment, femeile ilus- 
ireazá cu deosebire tocmai teatrul, domeniul prin exce- 
lentá al arătării, adică insusi germenele modelator al in- 
tregului baroc. 

Dar nu numai in teatru isi fac ele acum debutul. Daca 
ne mutam în cîmpul artelor vizuale o întîlnim pe picto- 
rita olandeză Judith Leyster (1610—1660), ai cărei ochi 
ştiu să surprindă cu atita fineţe mişcările rapide, momen- 
tane, in medii clar-obscure, pline de poezie. Ceva mai 
tirziu, venetiana Rosalba Carriera, născută în 1675, 









» 
celebri incá din 1705 pe la diverse curti europene, se 
ilustreazi ca unul din cei mai mari portretisti in pastel 
ai acelui timp. În sfirsit, chiar și în afară de domeniul 
artei ne întîmpină acum contribuţii feminine din cele mai 
surprinzătoare. Notăm, astfel, în Spania de pe la 1600, 


personalitatea Olivei Sabuco, prima femeie care reat 


a Crear 
un sistem filosofie, Nueva filosofia de la naturaleza del 


hombre (Noua filozofie a naturii omului). La rindul ei, în 


it veacului al XVI-lea, o Marie 


Bourget s-a ilustrat în medicină, avind-o ca discipolă pe 
Angélique de Coudré (v. Carolina Lázár Szini, Femeia in 
istoria medicinei, 


Franţa dinspre 





in Istoria medicinei universale). Alte do- 
menii neașteptate ajung acum accesibile femeii, 


Ja crearea unui climat 


concurind 
aproape lără precedent în această 
privinţă. 





5e cunoaşte, astfel, colosala pasiune a reginei Cristina 
peniru ştiinţe si filosofie. Ba însăși este autoarea unor 


maxime şi reflecţii filosofice în limba franceză, rămase 


inedite mai multe decenii după moartea ei. Iar biblioteca 


| personaia, cu sute si sute de manuscrise preţioase, ră- 


291 








le-a avut pind 





3e 1 din cel 





pe ca 





femeie. Ridiculizarea gindita de Molière în Fe- 
meile Savante se conexeazàá parodistic în comedia sa 
tat sferă barocă, trecută prin criti- 
cis Alti dramaturgi anteriori, cen- 





inláuntrul barocului, relevă, însă 
o atitudine radical opusă cu privire la cele mai variate 
capacităţi ale „sexului slab“. Asa este Lope de Vega, care 
în Fata cu ulciorul face din Dona Maria, travestită barba 
teste, un „Cid feminin“, ce-şi răzbună părintele ultra- 
ucizindu-l in duel pe agresor. În altă piesă a sa, Cel 
mai mare judecător, personajul Rosardei, tot in travesti, 





consacră cu succes unor serioase studii juridice, si 
exercită apoi strălucit, fără a-si trăda identitatea, func- 
de magistrat, rezervată pe atunci numai barbati- 





se pare că Lope de Vega n-a creat arbitrar aseme- 


tipuri feminine, ci că si-ar fi avut modelul real într-o 





doamnă exceptional dotată, ca inteligenţă, poeta Felician: 


ies de Guzmán, fata de care marele dramaturg nu- 





trea o vie admiratie. Momentul baroc, tocm 


y 


i prin struciur: 





condiţiile sale specifice, solicită accentuat, in ma- 





nifestările sale, făptura adecvată a femeii. 
Dacă ea ilustrează acum atitea noi domenii de creaţie, 
tit mai mult va excela in cele pe care le-a frecventat 
de milenii, cum ar fi poezia şi îndeobște literatura, Aci o 


poetele epocii precedente, a Henaste: 





Acestea din urmă, o Vittoria Colonn: 





Siampa in Italia, 








ueritte de Navarre în Franţa, isi dezvoltă netaga- 


ot Louise Labe sau o 


duita vocaţie artistică pe căi mai mult sau mai putin ur 
blate, Cele din baroc, dimpotrivă, apar ca deschizátoare 
de drumuri, unele din ele de o profunzime si de o ori 





Feresa de Avila creează modelul prozei spaniole din 
olul de aur, făcîndu-l pe însuși Cervantes 


Se 


sa profite 
emeinic de la stilul ei. Mariana Alcotorado, cal 
portugheză, stă la baza genului epistolar modern 
presia sa cea mai substanţială. Pe la sfîrşitul veacului 
ul XVII-lea, poeta mexicană Sor Ines de la Cruz aplică 
pentru prima data in lirică o minuțioasă analiză intro- 
spectivă. Ultimele două figuri feminine vor fi. dealtfel 
privite mai aprofundat într-un capitol special. În sfirsit, 
Doamna de Lafayette, prin subtila urmărire birintica 


| 


1 „Secretelor inimii“, anticipă romanul psiholo 


Barocul, așadar, nu numai că deschide resurse 


ue femeii către domenii cu totul noi, dar îi intens 





a 

jebănuit și calităţile pe care de multă vreme le-a ilust 
loate aceste serii de exemple ne-au putut. cont 

lefinitiv o legătură din cele mai strinse intr - 
le unei caracterologii feminine si configurația stilului 
e care-l urmărim. Pe lingă faptul că ambii termeni ai 
on i folosese stralucirea ca puterii, 
n surprins si alte aspecte comune. Din ambiul 
or se desprinde concluzia cá femeia închide -ins 
omponenta dramatică a umanului, trăsătură ce nu mai 


jecesitá o demonstraţie specială a apartenenţei ei fun- 


jare la sfera barocului. In  bàrbat, dimpotrivă, identi- 











ficăm componenta epică din constituţia biopsihică a omu- 
lui. În consecinţă femeia se impune rarisim ca personaj 
dominant într-o epopee (Krimhilde, Gudrun), pe cînd in 
la prima 


dramă reapare necontenit ca protagonistă, de 
expresie cultă dramatică pe care o cunoaştem, Rugatoa- 
rele lui Eschile, şi pînă la răscolitoarea Sakuntală indiană. 
În perioadele baroce, însă, toate trăsăturile ce ne-au so- 
licitat pînă acum interesul — cultivarea strălucirii, a efe- 
merului, a materiei, a senzatiilor puternice, a pasionali- 
titii si ambiguitütii tragice — se generalizează, isi întind 
peste tot tentaculele fără să mai indice riguros caratterele 
unui anumit sex. De aceca, perioadele de declin capătă 
atributul global de efeminate. 

Luată exclusiv, o asemenea identificare ne apare ne- 
ireaptă în aplicarea ei la fenomenul integral al barocului. 
Atributul efeminat include în caracterul purtătorului său 
numai adoptarea însușirilor negative ale femeii, în pri- 
mul rînd frivolitatea. Dar chiar dacă uneori i s-ar sur- 
prinde si o asemenea scădere, să fie oare barocul exclusiv 
frivol? Poate cá efeminarea în acest sens s-ar adecva 
mai exact expresiilor sale corupte, pur formale, pe care 
Hatzfeld le-a încadrat in categoria barochismului. Daca 
am privi, însă, barocul propriu-zis, am vedea că, prin 
capacitatea sa de cuprindere a spiritului afectiv, se poate 
apropia tocmai de una din cele mai înalte calităţi ale 
femeii. Exemplul pascalienelor raisons du coeur (raţiuni 
ale inimii) include tot ce poate fi mai depărtai de carac- 
terul efeminării sau frivolitatii Şi totuşi am văzut că 
Pascal este una din cele mai autentice figuri ale barocului. 


—— 
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De aceea, in iocul termenului diminuant de efeminare 
am alege, in cazul de fata, înţelesul mai obiectiv al no- 
tiunii de feminizare. Acest sens, chiar dacă nu ajunge 
totdeauna pînă la acele sublime „raţiuni ale inimii*, ex- 
primá, totusi, mai curind indiciile unei afinüri prin com- 
plexitate decit ale unei corupiii prin degradare. Asa se 
și explică ampla prezență creatoare a femeii în perioadele 
baroce, asemenea unei substanţe colorante ce imbibă în 
intregime acele momente. 

Aceasta nu înseamnă că, în anumite registre de creație, 
bărbaţii n-ar fi văzuţi pe atunci si cu caractere efectiv 
bărbătești. Ce poate fi mai viril, bunăoară, decît Cidul 
lui Guillen de Castro, sau atitia din eroii lui 
V 


Lope de 
ega, „Cavalerul din Olmedo“, Don Sancho din Steaua 
Seviliei, Peribanes din Peribanes si Comandorul de Ocaña 
I 
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1olalta cu toţi protagoniștii nenumăratelor sale 


de spadă si capă“ ? Caracterul defensiv al barocului, aplicat 


toatri nani TA es Y: e 
in teatrul spaniol  indeosebi la apárarea inversunatá a 
noarei atacate, pune în relief, pe calea socurilor si a ac 


centelor spectaculoase, tocmai naturile bărbătești 
t ase, tocmai naturile barbatesti. 


nsa, nu ne poate grăbi către o concluzie definitivă in acest 


sens. Tot caracterul defensiv al barocului este acela 
] 


saraceste temele cu pondere virilà. E] 





iuce ia numai citeva situaţii, care se repetă si « 
ei se află într-un acord mai 


t 
Trăsătura defensivă a barocului 


' 





utin forţat, mai direct si mai viu cu fiecare trăsătură de- 
fensiva a sexului „slab“ si totodată 






umos", ia care o 





isemenea trăire se arată a fi mai adînc înrădăcinată. 


Dacă recunoaștem, bunăoară, superio 





A 
js 
Ot 
y 


1 
data 





Xin:oOi 
jozit 

i 
"i S t 


vot 


celui 


sabloan Adinc: 


Macbeih se 





abilul anta; 


porniri con 


| si comp 


irage din 


Sa 





















confi 





> wey 
1 VITLI 





" 
rane shaki 
r ] 








ce se wec 


surprins de Al. Ciora 


Ma 


radictorii ale aceleiasi con- 
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sexe. Tocmai de aci rezultă si marea lor dramă, care n 











fac inaptă pentru apărare si, îndeobşte, pentru luptă 





spune că tragicul unor asemenea fiinţe se explică pri ) 
meompleta feminizari are lo-a eliminat agresi te 


rilă fără a-i compensa inci 


ninine. Desavirsirea lor se 








le însăși imperfec vieții. 

Tot într-o condiție precari recari- 
tii este Insasi condiţia de 1 
situaţi, totuși, pe un te mai ferm, sint acele persona 
nasculine asupra cărora s-a exercitat o mai radi 


ninizare, în măsură a-i face să dispună si de miile le 





rioada barocului a 





le imp 
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ninin al oglinzii, mot 
\ceasta problema va fi, dealtfel 
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icum neatinse anterior in jurul acestui num n- 


i r ? 9d - n SE Apt, A P SS 1 7 * TUM 4 
ICOSCDI mM UZICa barocă ae opera, unde mare! 





lui Eros, întregesc, in frunte cu Aminta lui Tasso, tabloul 
unei extinse feminizări baroce. 

Această feminizare se difuzează nu numai asupra per- 
sonajelor artistice masculine, ci si asupra concepţiilor 
feminizante, pe care si le-au însușit artiştii bărbaţi. Aşa, 
bunăoară, ideea de podoabă sau de materie prețioasă s-a 
văzut totdeauna legată, cu un accent deosebit, de o incli- 
natie specifică a femeii. Or, barocul, ca un stil prin ex- 
celenta intesat de decoraţii, de agremente, de aurării, co- 
respunde tocmai acestei înclinații. Asemenea podoabe, ce 
fac ca materia să invadeze forma, adesea să o si submi- 
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neze, dezvăluie aceleaşi indicii de feminizare, prin care 





senzația se situează deasupra ideii. Mai trebuie, în sfîrşit 
să notăm că, în legătură cu dominanta elementului deco- 
rativ, unii teoreticieni ai barocului reduc înţelegerea 
poeziei la aceea a unei arte minore, cultivate tradiţional 
aproape numai de femei, cum ar fi țesătura artistică. Asa 
1615), au- 


torul unei drame pastorale, Dansul Venerei, care defineşte 


este poetul venetian Angiolo Ingegneri (1550 





componenţa unui poem, mai cu seamă dramatic, drept. o 


De fapt, si în artele majore, cum ar 


superbă tapiserie” I 
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fi arhitectura sau sculptura, profuziunea ornamentală 


se reportează comparativ la noţiuni din domeniul tesaturii 
artistice ; se vorbește frecvent în asemenea cazuri despre 
„broderii“ sau „dantele în piatră“. 

Rolul mare al femeii în perioada barocului se asociază, 


așadar, cu extinderea categoriilor feminine asupra între- 





gului stil al epocii. Într-un climat dramatic si defensiv, 
aproape tot ceea ce se credea că aparţine exclusiv capacită- 


tilor masculine se dovedeşte a fi deopotrivă de indicat si 
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genul de orientare al 





mare parte, si în conștiința virilă, 
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putut să apară si să intervină, fără a mai oferi posibili- 


tatea vreunei substitui 





Faptul se constată în toate ariile 
barocului, începînd chiar de la tiraniile orie ntului. Este 
anume defensiva disperatá prin strálucire, care ia forma 
seducţiei erotice, asa cum am si ilustrat o asemene: 


taza printr-un episod semnificativ din viata Cleopatrei 
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ratura greaca). Atitea din aceste variante ale defensis 


vor apărea, desigur, și în marele moment al barocului 








tura Esterej 





junáoarà, din amintitul tablou al lui 
andt, Haman implorind iertarea Esterei, faptura 


straiucind din apele obscure ale fundalului ca izbucni 





unui imens val de aur si de perle, arată defensiva feminină 
ia frumusetii si a 





victorioasă prin sedui 


atei împodo- 


au înfrumusețări baroce. Dar într-o si 





accen- 


protuziune apare ac 





figura Cleopatrei, devenită 
aproape o obsesie. Ea se vede evocată, pentru prima dată, 
într-o creaţie a barocului roman din vremea lui Nero, si 
anume in Farsalia lui Lucanus. În noua epocă barocă 
iceastá femeie va preocupa, însă, spiritele mai mult decit 


oricind, de la 





pla tragedie a Jui Shakespeare, Antoniu 
si Cleopatra si pina la cunoscuta cugetare a lui Pascal in 


legătură cu „nasul“ faimoasei regine. In aceeaşi vreme fi- 





gura ci va trezi si imaginaţia pictorilor, asa rata 
Moartea Cleopatrei a lui Van Dy Dar, revenind 





poezie, trebuie să amintim ca, încă dinainte, Torquato 


Tasso o evocă în "üt. Tot acolo Tasso face 





prin intruchipare 
nai baroc personaj al poemei sale. Caracterul atit de 


semnificativ al tinerei vrăjitoare pentru interesul nostru 





ne obligă să mai zăbovim citeva clipe asupra ei. 
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în acest sens si celelalte figuri legendare sau istorice si- 


nilare. La o asemenea zonă s-au atașat pe parcurs si Iu- 
dita si Didona si Sofonisba si Cleopatra si Berenice. Dar 
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Acesta este cazul unei bune 
stimulate de Contrareforma. 
xs Jahn observă cá trasatu- 
măsură atit artei lu- 





din creaţiile artistice 


pă 
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A doua intregire pe care am aduce-o la observatia lui 
Jahn ar indica faptul cá printre mijloacele laice introduse 


nu intrà numal 





de cátre Contrareformá in sfera sacra 








arta ca atare ci piná si constiinta si tráirea artistilor 
respectivi. Acestia, dupá remarca lui Giulio Carlo Argan 


(v. Op. cit.), nu mai sint ei insisi credinciosi, asa cum, se 





dovedeau in alte perioade ale artei bisericeşti, bunăoară 





aria bizantină sau în ce: otică, ci urmăresc doar a-i 


în i 
face pe privitorii lor sá creadá. Desi nu putem admite ca- 
racterul general valabil al vederii lui Argan, sintem totuși 
constrinsi a-i recunoaște, cel putin într-o buna parte, 
dreptatea. Or, prin coordonatele stilistice ale barocului, 
„recuperarea constiintelor* nu avea loc atit prin insufla- 


rea convingerii — pe care artiştii nu o deţineau cît mai 





ama a emotiei cotropitoare, care dirija spiritele către 





credinţă, at de delect 





lumeasca pe care Biserica 
o oferea. Pentru aceasta, creatorii de arta „religioasă“ ape- 


lau la 


resurse de splendoare sensorială ale îm- 








podobitei feminizări laice, resurse care, prezentate sub un 
titlu sacru, si supuse, deci, unei alte identificări, puteau 
fan 4 T ar: "3 5 T. r hr 1 c1 es liniar 
face Si e să tresara la măreţia, bi $i stralucirea 
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unei presupuse lumi tra 





Ultimul'registru de ilustrări mai cere si el o sumară 


expiiCcalie, o-ar párea cá in arta bisericeascá, aceea care 


ocupă un loc atit de larg în baroc, datorită Contrareformei, 





spiritul feminiză 





ar deţine doar o redusă funcţiune in- 
sirumentalá. Odată ce adeziunea pentru o anumită pozi- 
ție a fost obţinută, nu mai importă calea pe care s-a ajuns 
acolo. Aceasta nu mai intră în vederea obiectivului atins, 


așa cum nici în alcătuirea orașului de destinație al unui 
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Tot ceea ce am ilustrat pînă acum se oferă direct in- 
tuitiei, fii 


i, ili 





lcá aparţine unor cicluri mai mult sau mai 


putin reduse, care nu depășesc extinderea temporală a pe- 





riplului anual. Ele sint, deci, perfect cognoscibile pe plan 
e 





empiric. Mai existá, insá, in naturá, unele procese simi- 
lare Ja o altă scară, adică pe o durată enormă, uneori de 
milioane de ani, si care, în consecinţă, nu mai poate fi 

volutie al 





reperată intuitiv. Asa este, bunăoară, ciclul de c 
male sau vegetale, fie fosile, fie vii. Noi le 





unor specii ani 
avem la dispoziţia facultăţilor noastre perceptive, dar nu 
putem stabili dacă se află pe panta suitoare sau pe cea 
coboritoare a familiei de vieţuitoare din care fac parte, Aci 
numai ştiinţele naturii sînt în măsură a-și spune cuvîntul, 
ştiinţe care, spre marea noastră satisfacţie, detectează si 
ele upele trăsături pronunţat baroce în fazele de declin ale 
atitor'specii. Ne vom călăuzi si noi sumar după datele in- 
formative extrem de bogate şi de obiectiv înfățișate ale 


savantului naturalist Leo Davitasvili. Vasta sa lucrare 
apărută la Moscova in 1969, si care tratează despre Cau- 
zele disparitiei speciilor (tr. Damian Cadar si Elena [arose- 





vici, 1974), lucrare bazatá pe o uriasa bibliogratie recenta, 


îndeosebi americană, ne va da, în căutările noastre, uneie 





importante puncte de spriijn. 

În primul rînd, savanții moderni frecventaţi de către 
Davitaşvili, stabilesc, ca indicii ce anunță apropiata dis- 
paritie a unor grupuri de vieţuitoare, diferenţierea ne- 
obişnuită a formelor şi dezvoltarea lor „luxuriantă“. Este 


vorba, cu alte cuvinte, de un fel de exuberanta 





agonică a speciilor, o turburare prin exces, care face 





rezulte amăgitoarea impresie a 1ecunc iat 





Retinem mai cu seamă atributul luxuriant, prin care se 
califică îndeobște revărsarea numerică a unor elen 





diferenţiate într-o varietate extrema. Este, în cazul 





fata, multul, care indică acea factice si nefirească eclozi 





de forme, ce merge către un final de ciclu. 


Pina acum am indicat doar un singur aspect din f 
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sA FT PAS mn 
avulrea ma- 


ine, de asta data, din a 


relui, a creşterii măsurate. Dezvoltarea imensă pro- 


voacă înlăuntrul 






organismelor oO exage 


A M OY 
ta  Specianzal 


unei disparitii 


, 


are constituie, d 


e asemenea, semnu apro- 





piate, Există o linie precisa de stabilizare dimensională 


ISLOTIE 


în indelunga 
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această linie-limită printr-o tendinţă a gigantizárii, daca 





se încearcă, cu alte cuvinte, un hybris nditiile 
ietii devin cu totul nefavorabile. 
S-au nstatat, in aceasta privi auzele interne 






care au decis dispariţia unor anin 





piente dezvoltarea vieţuitoarelor 





limensional structura 





prin care se stabilizează 





unui organism. Aşa, bunăoară, cei mai vechi 





aveau în perioada de început, num 
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Ne oprim aci cu seria demonstratiilor 
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In CCCA Ce rhe priveste 
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Sculptură a cochiliei*, care constituie limita „inva 
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incepind cu primul tip de conexiuni 






Mai trebuie să adăugăm ca acestea 


doar ale unei perioade de declin, dar nu direct 





xs | linamicé de:orientare, prin scheme si mode ransmise 





bi oi u-zise a speciei, cind ea re 
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De fapt nu este decît rareori vorba de o diagonală com- 
pletă. în măsură să unească două unghiuri opuse din pa- 
trulaterul tabloului. Unul din capete sau chiar amindoud 
rămîn adesea dezlegate de acea linie, rămasă astfel ca o 


pendată în gol, ce provoacă tensiunea acuta 





oblică sus ( i 
iminentei coboriri sau căderi. Această poziție ieșită din 


echilibru corespunde si scenelor de dramatism incorc 





care o însoțesc, asa cum se vede, bunăoară, la Coborîrea 
de pe cruce a lui Rubens. Aceeași conexiune între schema 
formală si oblică si zguduitoarea trăire respectivă se sur- 
prinde si in Haman implorind iertare Esterei, capodopera 


t-o si cu alte prile- 





rembrandtiană pg care am mai 
juri. De» e 


„construită pe schema diăgonalei tragice“ (Eugen Schileru, 


II, 1967), indicind astfel tocmai substratul 
), 


ceea s-a şi spus despre această lucrare că este 








Rembrandt, ed. 


primordial de la care pleacă barocul 








Pina acum am stabilit atit pe plan natural cit si pe 
artistic numai simbolul figurativ al declinului. Pe 
acest povirnis coboritor sau pe acest ax oblic in l sä 


vedem ce intuitii directe s-au transmis c 


tii sau modele de la un registru la altul 


de la primele microcicluri pe cari 





vocat la început, acelea ale elementarelor miscari lichide 


ilustrate de noi în formarea si moartea cite unui val. De 


se rasfringe extrem di 





clinul apare aci rapid si, ca 
frecvent in arta barocă, artă care evită linia dreaptă si 


miseare ne- 





buclele, torsadele, in acéeasi 





prefera vc 
contenită ca si a talazurilor, care instantaneu se nasc și 


pier. Este prima din cele patru calităţi pe care Jean Rous- 


set le atribuie acestui stil, unde se disting „suprafeţe care 





se umflă şi se rup, forme evanescente, curbe, spirale“ 
(Jean Rousset, Op. cit.). V | 
Si mai accentuat decit valul relevă tisnirea de apa con- 
trastul dintre faza suitoare și cea coboritoare a unui mic 
ciclu natural Arta hidraulică, întemeiată în combinaţiile 
ei pe efectele acestui contrast, este aproape exclusiv ba- 
roca. Ea se dezvoltă cu profuziune si in celelalte centre 


iGenüdicat ca atare, Antichitatea elenistică 


ȘI romană, India, Arabia. 





e 
În momentul mare a] barocului 


ar 
di 


ta hidraulicá ajunge sá facá din apa lisnitoare unul din 


materialele 





cele mai plastice, cu care să poata modela 


orice, Printre nenumăratele fintíni tisnitoare 





cin grădina Villei d'Este de la Tivoli, precum si din alte 





tocuri deschise, de agrement | ăză 
5 ~ v3 LE aza- 

+ Po panne feries ] e: te 1 

ware capata torma de orgă, de coadă de păun, de ipli 


ufet baroc. Tot-ne afantul Sarh x 
bufet baroc. Tot pe efectul Jerbelor căzătoare, bogate de 


asta data in izbucniri de culori aprinse se bazează. € 


aceeași exuberantá, si arta deopotrivă di barocă a piro- 


inta vor fi reluate 


tehnicii. Dar discuţiile în această 





mai atent în capitolul următor 


Sugestia apelor declinante 


contribuit la înfăptuiri si 


mai insemnate în baroc, Ne solicită aci ciclul cascadelor 


In trepte, care se amplifică progresiv cu cit se apropie de 





bază, adică de capătul lor terminal, Este una din intru- 


chipările cele mai semnificative ale sensului descendent 


care străbate 





| | ocha ` . gs ! 
Lt ICAIC a acestul up de cast id i, 
51 cu acelasi sens descendent. se realizează în art T 
, rec iZa 1n arta compo 


nenta arhitectonicá a scárii mon imentale. Avem în vedere 


acel tip de scará exte: 


















ploarea asupra magnificelor perspective, oferite v te- 
rasele cu trepte ale grádinilor baroce. 
O asemenea constatare rămîne, însă, neconvingatoare 
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| iscen- 

lent, Există, însă, si cazuri re spe- 
ire le decide n | trep- 

41 3rd "xp Să, 95 A eret aN la tornirilor 

rie interiOoare inguste, in Spirala, aie turnuruiol 

gotice sau romanice se supun unei functi a urcusulti 
ul lor de plecare esie patul arte de 





rice frumusete artistică, el 





uceriri trudni si exprimă S li 
Dimpotriva, scárile perspectivelor baroce 

iu punctul de plecare sus, unde se află intrarea palatu- 

lui, asezat de obicei sá domine pe muchea unei ináltimi 

aturar \cele scai e sale sint facute leci, sa coboare 

si anume. într-o ambianta de fast si de frumusete. Totul 

ipa wg si odihnito 1 aces )boris de 

strade sculptate, eu popasuri delectabile px | 














mai 1] opia i a uncer ample de 
iceste scări poartă intr-insele factice 
tien utie in- 
se ofera to Vo.up- 
este. Scările tice, 
u bucurie la SUS 
f ) adresă sigură, si te-au facut sa 
cipala rațiune a melancoliei infuze, 
ările baroce, stă, însă, în caracterul lor des- 
| 
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i i să asc 4 —— complex tipic fe- 
si să se arate izbitor şi sa se ascundă —- compiex uj 


minin — se intilneste nu numai in pictura; E T in ined 
tecturá. În unele interioare de sanctuare din ARA. 
solare, ce pátrund de sus, prin geamurile ene ne ie e : is 
earnelor, se cunună cu semi-obscuritatea dinlauntru, care 


re coloré i alitati 
seme de aurării şi de marmure colorate in tonalitat 
geme ¢ 


3 i A e ATI 
blonde. Peste tot se înfiltrează aceeaşi dulce melancolie 


a amurgului si a toamnei. 
Faptul se arată ca atare enar $1 


aparențele ar 
i nea constat Astfel, pina 
părea să contrazică o asemenea constat Astiel, p i 
Lt c J ME En rat za nui 
si chipurile feminine robuste, pline de vitalitate ale u 
E AC AY 3: 1 ^ac raot NCA P 1 `] Ti "UI care 
Bernardo Strozzi întrunesc exact ac eleasi culori ci re 
wa £8 yan 2 aintat Si 
ar executa un mar prea copt, de anotimp inaintat, ie 
7 Ga CL € t ic ; ; BC i 
'lustrim, însă, chiar prin motivul deosebit de elocvent al 
lusti dil, Sa, 4 Y np: 
‘vise acest contrast care asociază pina- 
fructelor propriu-zise acest contrast Care socie a 
tatea excedată de propria el abundență cu meiancoiua 
declinului. | | 
f ca capodopera a tinere- 
Ne oprim la Coșul cu fructe, ac capodopera a 
; i i ; j R te . * y ae 1 e Aa 
sio, considerată a fi prima importantă „na 
din pictura italiană. Aci artistul foloseşte 
ey Eo na Dn cazat În 
luia cu care s-a facut cunoscut 
tocmai procedeul invers aceluia cu care s-a facut cunoscut, 
USILI EN i 


les- 


c e 3 3421 » 
unui fond întunecos, de unde se a 
4 1 do 


: a În cazu fată a 
ind izvoare sau reflexe luminoase. În cazul de fata, p 
prind izvoa au reflexe 


adicá de prezentare a 


: > anntrac 
isd, de Iben-pal, se proiecteaza contras- 
y suprafaţă deschisă, de galben-pal, se proiectează 
d à mj TE Tn asemenea pro- 
tant culorile tari ale coșului cu fructe. Un asemenea pro 
ILL uve c A. ? : es x 
i > întiltreaza 


ot ill 


deu ne lasă să surprindem cum triste}ca 
n s a q “na doatinată Dri 
tenace tocmai într-o imagine desunasa prin 

: row că PR a A 4141 owhe- 

nță să evoce bucuria culorilor în cea mai exune 


plenitudine a lor. 


LE 


Astfel, acel galben, intentionat ca o tonicá deschidere a 
luminii, evocă nu mai putin razele obosite ale soarelui de 
toamnă ; iar prin faptul că bate ușor în verzui, sugerează 
tonalitatea frunzisului ce și-a pierdut clorofila, din care 
au rămas numai unele vagi urme diluate, Este climatul 
în care se dezvoltă culminant acele fructe tomnatece cu 
pulpa bogată. Un asemenea climat de oboseală a anului se 
rasfringe, însă, și asupra lor. Amploarea eruptivă a fruc- 
telor respiră si ea o vagă tristețe de declin. Mai întîi cu- 
loarea contribuie la realizarea acestui efect. Unii struguri, 
desi umflati pina la spargere cu dulceata lor translucidă, 


nu pot oferi totuși o impresie complet stenică, fiindcă pe 


suprafața proaspătă și strălucitoare a ciorchinilor intervin 
şi acele nuanţe ruginii, în acord cu frunzele de viţă ce-i 
ornează, și care încep să se ofilească. În al doilea rînd, mai 
contribuie la acest efect și unghiul de așezare al fructelor, 
dispuse în așa fel ca, îngrămădite una în alta, 

țină un aproximativ echilibru. Astfel, nici una 

fixată pe verticalitatea axului respectiv, care ia la toate 
o poziţie oblică. Perele și merele se văd fără excepţie în- 
clinate, sprijinindu-se între cle 


iar strugurii atirná greu 


pina jos, mai cu seamă cei negri, intensificind efectul tri: 
tetii prin conjugarea culorii nocturne cu sensul lor 


nuntat descendent. Este redat 


concentrată, un volupt 
melancolie 


aci, la O scara 


Ilustrárile artistice, date pind 
tea instrumente de verificare si intárire a ic 
tenfa unui baroc si în natură. 


date de sensurile naturale ale coboririi sau căderii 
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oblica a po 


> apă, de 


eoporitoare a 


epoca. 


- semni- iterature 
a schemelor semni itere ü 


islatii de la 


este vorba de trar 
apriorice analogii structurale. 
tre barocu si cel natural 
temeiuri mal adine consolidate. A 

i de îi ar tinta 1 stiinte — epoca barocului isi insuseste, ca o 
An cci di trăsătură structurată pct : $e bx 
e pe care ni le-a oferit Leo cunoscute pînă atunci în 


eniiere de forme prin care 


faza de declin a speciilor. 


: tancepe. deci Aceste trăsături, pe care 
formelor. ince 9 8 AS A 2 : 
i e : SERT A goria multului, 
ae i f : TET SAN ME 3 i 
: o însăsi i ia trivă de barocă a marelui. In aceeaşi măsură în care 
le impune 1nsast d i å Riis ; 
xe organism se mareste, incep si componentele sau 


liferentier 


ile sale să sporească si, în anumite împrejurări, sa si 


surprindă ca o c 


cind depăşeşte 

limitele ei normale, nu mai poate să sus 
se deschide în iui organism. Articulațiile i se slabesc pînă 
vărsare imprástiindu-se — jg se ajunge la acea decorelare anatomica, 
revars«c 


vremea barocului cu o 
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dezagregarea prea marilor aşezăminte istorice, d 
tipicá, in aceasta privinta, este data de Spania an a 
lui 1600, echivalenta ca trecere peste linia de ed: 
tate — cu dinosaurii uriași, dar lipsiţi de vitalitate et 
faza finală a tipolizei. În veacul al XVII-lea, însă, acest 


ERLI: : minii deos 
fenomen nu prezintá o exceptie, fiindcá mai multe aseza 


} 2T; 5 n uicanionalto spe- 
minte încep să sufere de mărime, de o gigantopatie sp 
à Aoara 'rioad: d si la in- 
ifica momentului. Este, bunăoară, perioada cînd s 





tinderea rusească se adaugă uriasele teritorii nord-asiatice. 
NHUSread r! a citi c > 
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iar si uncle din tär 


ile mici la origine se extind acum 
in depărtări si devin imperii. 
Or, am arătat că si in arta timpului 


marele deține ua 





la: 3 í 2} ajunge si aci. prin imen- 
rol neasemuit de important. El ajunge si aci, prin im 


| dimensiunilor sale, sa slábeascá vertebrarea ansam- 


sitate; | 


jul r imperfecte“ de la Batatha saa 
blului. Exemplul „capelelor imperfecte“ de la Ba 
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lizează numai propulsorul unei vitalitáti excepţionale. 
realizeaza n het pt 1501 
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edificiilor sparg perspectiva de ansam 
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paranteze, de episoade si de digresiuni, care alcătuiesc 
uneori ele singure creaţii independente, cu centrul într-în- 
Sele. Faptul se constatá şi în alte arii mai vechi ale baro- 
cului, cum ar fi India. În nesfirsita epopee Maha-Bha- 
rata există atitea digresiuni care pot fi com 
din contextul operei, printre altele 
Baghavad—Gita. în epoca elenistică si romană întîlnim 
frecvent acelaşi fenomen. Un exemplu tipic ne oferă 
Satyricon-ul lui Petronius, gen a cărui origine coboară tot 
în orient. Este o naraţiune desfăcută în relatări de aven- 
turi desprinse una de alta, asa cum va fi mai 


plet detasate 
vestitul episod filosofie 


tîrziu ma- 
gama arabă, iar în momentul mare al barocului romanul 
picaresc. Toate aceste creaţii apar, prin structura lor. simp- 
tomatice ca expresii ale declinului, 
unui fel de tipolize istorice. 

În sfîrşit, ceea ce se constituie 


ale dezagregárii, ale 


ca o analogie din cele 
mai izbitoare intre ambele registre este caracterul ;ciu- 
dat, extravagant*, ornamentat si multiplu »Sculptat* al 
stilului. Această trăsătură, recunoscută barocului din toate 
timpurile, î] apropie surprinzător de unele organisme din 
preajma dispariţiei lor. Dar semnific 


ativ se dovedeste nu 
numai faptul împodobirii în sine, ci, 


Ci și natura acestei 
ornamentári. Davitasvili, în acord cu alti naturalisti mo- 
derni, vorbeste in mod special de »Oornamentatii spini- 
ferme“, iar la unele gasteropode marine de o 


„dezvoltare 
extrem de puternică“ a „sculpturii cochiliei*, care arată 
că au atins „punctul culminant al posibilităţii lor de cres- 
tere“. Analogia apare perfectă cu ceea ce recunoaștem ‘a . 
fi, în contrast cu moderatul basorelief clasic — aşa cum 
apare, bunăoară, in Panateneele lui Fidias — altorelieful 
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baroc, inclusiv contrastantele sale concavitáti şi Spari 
in adincime. Si aci putem coborî indarat cu, gine a 
la civilizatiile Indiei sau la alte centre vechi de oe 
Echivalente ale unei ,,ornamentatii spiriforme* sint, Bu 
oară, si zburlitele păduri de statui întregi, care aco 
spinárile unor impunátoare edificii indiene, cum = E 
nul templului Meenakshi din Madurai (v. fon yee 
Pelerin la Siva, 1969), sau acele stalactite care atirna: grel 
din arcurile plafoanelor unor alcazaruri arabe. Acea | m"; 
cime ornamentalà se cultivá intens $i in Antichitatea as 
nistică, spre deosebire de atenuatul basorelief al a 
clasice. O atare trăsătură va domina desigur şi în m 
moment al barocului, de la stilul „manuelin“ şi pina ta ce 
tirziu „colonial“ din America. p E: 

Am precizat, însă, ca după aceasta taza nnn a er 
rita a declinului urmeaza in natura ultima ateineye a 
unor specii, cind cochiliile anumitor vietuitoare mara 
devin iarăși netede si simple, ca in faza ipogenezci, b 
dupá cum se vede, tot ce poate fi Susie mal opus ae js 
cului. In artă ar corespunde mai curînd unui manierism 
excesiv, care se exprimă în formele cele mai sumari ages 
sea in simple scheme. O asemenea denudare stilistică poate 
fi surprinsă la unele demonstraţii actuale un avengere™) 
care merg pina la radicalismul ,absurdului". F apun un 
este, însă, descurajant, fiindcă acest ,Sfirsit* poste H pir 
vit dintr-o altá perspectivá sj ca un ,inceput", cu eS 
se si identifica in ordinea stilului. Numai barocul, cu pin 
dezvoltarea sa inflorita, rámine, atit in naturà cît și In 


artă, un indiciu cert al declinului. 
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O privire a stilului, extrapolat de astă dată în climatul 
naturii, ne îndeamnă la o redefinire a sa. 


Barocul este, 
așadar, o ieșire din „linia de stabilitate“, realizind o mis- 
care, o clátinare a lucrurilor identificate mai înainte ca 
fixe. El răstoarnă ordinea ascendentă de la provizoriu la 


definitiv, imprimind termenilor respectivi o pondere in- 


versa. Exclamatia lui Hamlet că „lumea a ieşit din titini* 
cuprinde o admirabilă sinteză plasticizantă a fenomenului 
baroc, care-şi face deodată auzite si ecourile tragice, 


Contribuția hiperbolică a stilului — multul, marele, 
impodobitul — nu este expresia unui adaos, ci a unei 


rascoliri, cu caracter de exod, prin care se mişcă si se în- 
grămădește vizibil ceea ce exista încă dinainte linistit la 
locul său. Pietrele de munte care, integrate în ansamblul 
lor firesc, nu dau nici pe departe impresia unei supraîn- 
cărcări, smulse și aglomerate în aluviuni de către torentii 
barocului, creează imagini  acumulative. Mişcarea către 
noapte a amurgului, clátinind stabilitatea „dreptei amiezi“, 
rupe si dizlocă din lumina ei componentele culorilor, fa- 
cîndu-le izbitor perceptibile. Natura ne arată în chipul cel 
mai convingător — valabil si pentru artă — că abundența 
barocului, dezvoltata sa inflorire, nu cuprinde în fond de- 
cit marea iluzie a unei inexistente plenitudini. Singurul 


lucru real dintr-insul este un anumit tip de mişcare, care 


deţine proprietatea specială de-a crea imaginea amăgitoare 
a bogăției. 


errr — 



















































































































PERMANENTE BAROCE : APA ŞI FOCUL 







In atîtea din aspectele expunerii noastre am situat ba- 
rocul în corelaţie cu clasicismul, pentru ca, prin contrast, 
să i se decupeze mai pronunţat propria configuraţie. O 
asemenea cale de explorare credem că poate fi aplicată nu 
numai asupra artei, ci și asupra naturii. Pe plan natural, 
de asemenea, barocul ni se proiectează cu un relief mai 
puternic dacă se confruntă cu un clasicism aflat, desigur, 
pe același plan. Chiar în capitolul precedent am folosit 
o asemenea corelaţie, desi într-un mod poate prea discret. 
N-am accentuat, bunăoară, că în evoluţia speciilor faza 
tipostazei, aceea care se fixează pe „linia de stabilitate“, 
şi precedă barocul tipolizei, aparţine categoric unui clasi- 
cism natural. 

Dar o asemenea raportare contrastantă nu are loc în 
natură numai succesiv, prin etape care se urmează una 
pe alta înlăuntrul unui ciclu — aşa cum am ilustrat în 
tot capitolul precedent — ci și simultan. Ne gindim la 
existenta si in registrul natural a unor permanente cla- 


sice şi a altora baroce, care se pot confrunta. Ar fi, desigur, 
specios să dresăm un inventar în care să înscriem reper- 
toriul fiecăruia din cele două stiluri. De aceea ne vom 
simplifica operaţia pintr-o orientare directă către cele mai 
largi si mai cuprinzătoare alcătuiri palpabile din natură. 
Adresindu-ne lor vom evita o farimitare a interesului 
nostru, împărţit între nesfirsitele serii de permanente, fie 
clasice, fie baroce, din marea arie naturală. 

Vom apela, mai precis, la cele patru elemente aristo- 
telice. Două din ele, pămîntul și aerul, ar putea fi califi- 
cate drept clasice. Primul, prin virtutea modelabilă a ma- 
teriei sale solide, este singurul care satisface plenar ideea 
de formă. Exemplul lui Aristotel însuși, cu blocul de mar- 
mură care conţine statuia în stare virtuală, constituie o 
dovadă concludentă în această privinţă. Dar tot clasicis- 
mului din cuprinsul naturii am spus cá îi aparține si aerul 
care dă functionalitate formei, făcînd să i se supună defi- 
nitiv materia solidă din care ea se află alcătuită. Stinca 
plastică, pronunţat cioplită, îmbrăcată in impalpabilul ves- 
mint de lumină al văzduhului ce o înconjoară, dezvăluie 
in peisajul grecesc o naturală sinteză clasică de pămînt 
si aer. Edificiile de pe Acropole marchează prelungirea în 
artă a acestui originar clasicism, 

Dimpotrivă, celelalte două elemente naturale, apa şi 
focul, sint baroce. Există, dealtfel, în tot cuprinsul expu- 
nerii noastre, mai multe indicii care relevă accentuat acest 
fapt. Ne vom permite să le reamintim, începînd cu moti- 
vele si cu alcătuirile ce se leagă de prezenţa apei. 

Printre altele, am avut de atitea ori în vedere prove- 
nienta marină a perlei — simbol fundamental al baro- 
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cului — consistenţa originar lichidă, păstrată inca în as- 
pectul de strop sau de lacrimă al acelei nestemate. Apoi 
am discutat, mai ales in dramă, interceptarea relațiilor 
ferme dinlăuntrul caracterelor de către ieșirile tulburi, 
neașteptate, ale temperamentelor, dependente, pentru acel 
stil, de diferitele umori ale corpului uman. În altă ordine, 
privitor la sugestia curgerii pe care o dă barocul în opozi- 
tie cu stabilitatea clasică, am vorbit de supremaţia mate- 
riei lichide asupra celei solide. S-a mai văzut, sub aspectul 
mediului fizic, geografic, importanţa anumitor premise ba- 
roce, a mării, a aşezării pe un fluviu navigabil, a umezelii 
dintr-o atmosferă intesatá de vapori. In reprezentările 
noastre au mai apărut, în sfirsit, imaginea valului, a apei 
tisnitoare, a cascadei, cu repercusiunile lor bogate asupra 
stilului artistic ce ne preocupă. 

Nu mai puţin s-a arătat că și focul intervine aci cu un 
rol precumpănitor. În ultimă analiză, funcțiunea defensivă 
4 strălucirii baroce are, drept prim nucleu intentional, 
flacăra scăpărată de omul dezarmat, care tine in loc atacul 
lupului, Dar nu numai de fiare, ci si de alti vrajmasi, cum 
ar fi întunericul nopţii, omul se apără prin elementul na- 
tural dotat cu cea mai mare putere de soc asupra Senzo- 


riului vizual. Este, însă, o apărare pe cit de izbitoare pe 


atît de provizorie, fiindcă focul se consuma — Ca orice 
strălucitoare şi vremelnică alcătuire barocă — ceea ce-l 





face să dea mereu senzaţia unei apropiate taine a primej- 
diei. Nu numai pitorescul exterior al contrastului, ci și 
această trăire nelinistita de la baza sa, în complexul căreia 


i 4092 a X farmer eoo d 
intră si ceva subtil atrăgător, creează farmecul speciiie al 
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clarobscurului, atit de des invocat de noi. E] se obţine prin 
dozari fin calculate si prin distanțe nuantate de focuri, 
adesea văzute doar prin efectele lor într-un mediu obscur. 
Reflexele apropiate ale unor flăcări asupra lucrurilor ne-a 
facut adesea să vorbim de o dogoare ca de jăratec a culo- 
rilor. Dar nu numai această temperatură mai încinsă, mai 
înfocată a barocului îl desparte de clasicism, ci si înţelesul 
său patetic, înţeles al lucrului ce nu există decît consu- 
mindu-se paradoxal pe sine pina la totala inexistenta. 

Asa cum am putut preciza calităţile clasice ale pă- 
mintului si ale aerului, sîntem în măsură a le distinge si 
pe cele baroce ale apei si ale focului. Acestea două din 
urmă prezintă fata de cele dintii însușiri diametral opuse. 
- elementele na- 
turale clasice — de principiul formal. Materia solidă a 
pămîntului se încheagă în forme, iar cea subtilă a aerului 


i 


Am văzut cît de legate se arată primele 


face vizibile si valorifică aceste forme. Apa si focul, dim- 
potrivă, nu numai că nu posedă o asemenea capacitate, 
dar nici nu doresc să o posede, ba mai mult, o desconsideră 
plenar. Aceste două elemente ne arată că, si pe planul na- 
turii, barocul acţionează printr-o supremație a materiei 
asupra formei, si, în consecinţă, a senzatiei asupra ideii. 

Privind drama shakespeariană Antoniu si Cleopatra, 
cercetătorul american Frank Warnke (în Op. cit.) observă 
cu o deosebită fineţe cá Antoniu „renunţă la propriul sau 
element roman al pămîntului pentru elementul egiptean 
al apei, asociat cu Cleopatra și cu principiul metamorfozei". 
Noi am spune că, tradus în termeni stilistici, acest proces 
înseamnă o trecere de la poziţia clasică, implicind sohdi- 


tate si certitudine, la instabilitatea si aventura barocă... În 
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sfirşit, o nouă traducere a aceluiași proces, de astă dată 
pe un plan de ontologie istorică, înscrie un pas vizibil 
către declin. Este vraja apei, care păstrează într-insa acel 
element sirenic, intens ademenitor. Ne amintim de de- 
scrierea lui Plutarh, care evocă prima apariție a Cleopa- 
trei în fata lui Antoniu. Ea vine pe apă, înconjurată de 
naiade, in chip de Venus ieșită din spuma mării. Dar tot 
printr-insa, care a propulsat dezastrul pe mare de la Ac- 
tium, cel dezlipit de certitudinea romana a pamintului, a 
pierit ca si corábierii momiti de sirene. Aceleaşi proprie- 
iáti baroce de fascinatie, de metamorfoză si de pierzanie 
va avea, pe alt plan, si focul. 

Apa si focul creează și intretin o asemenea relaţie în- 
deosebi prin suveranitatea neîntrecută a mișcării, de care 
dispun. Forma nu poate stapini cu adevărat materia decît 
aplicată la varietatea statică a acesteia, făcută anume să 
rămînă încremenită, ca pasta solidă a pămîntului. În cazul 
apei si al focului raporturile apar, însă, inverse. De astă 
dati materia este aceea care dispune de forme, dupa pro- 
priile ei legi sau capricii. Imediat le creează si le distruge, 
născocind altele, la fel de efemere într-un continuu dina- 
mism şi o continuă metamorfoză. Peste varietatea incon- 
sistentă 'a formelor domină atotstápinitoare materia. De 
aci rezultă si caracterul provizoriu, de decor, de spectacol, 
de. teatru, al alcătuirilor pe care le ia apa şi focul. Nu 
există nici un aspect al acestor două elemente care să 
nege apartenenţa lor la registrul baroc al naturii. 

De aceea am si atribuit cu exclusivitate un asemenea 
stil atît artei hidraulice cit şi celei pirotehnice. Ele apar, 
ca produse ale mediilor baroce din cele mai diverse pe- 
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